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Argument

Stimate elev/stimatd eleva,

Muzica, la fel ca si celelalte arte (literatura, artele plastice, dansul etc.), are un
trecut istoric foarte indepartat. Se presupune ca omul mai intii a inceput sd cinte,
apoi a invatat sa vorbeasca, sd picteze, sa scrie s.a.m.d.

Artele au evoluat din necesitatea omului de a comunica intr-un mod aparte cu
lumea din jurul sau. Aceastd comunicare se infaptuieste in arte prin asa-numitele
imagini artistice. Muzica reda sentimente, stari prin imagini sonore, care sint ex-
presia cea mai veridica a sufletului uman; literatura prezinta universul omului prin
imagini poetice, care sint compuse cu ajutorul cuvintului artistic; pictura reflecta
lumea in imagini plastice, aparute din imbinarea mai multor mijloace: punctul, pata,
linia, culoarea, lumina, umbra; dansul comunica prin imagini coregrafice, create
din misciri ale corpului, gesturi, mimici. Inci din cele mai vechi timpuri, oamenii
de artd — muzicienii, scriitorii si poetii, pictorii, coregrafii etc. — au colaborat si au
invatat unii de la altii cum sa reprezinte lumea cit mai original.

Manualul Educatie muzicald pe care 1-ai deschis urmareste scopul de a te initia in
multitudinea relatiilor existente intre muzica (cu forta ei magica pe care o exercita
asupra oamenilor) si celelalte genuri ale artei. Rolul principal in acest demers {i va
reveni muzicii, care va avea ca parteneri literatura, artele plastice, coregrafia. Fiecare
dintre ele dispune de posibilitati specifice de redare a universului din jurul nostru si
a celui interior, sufletesc. Fiecare gen de arta isi are imaginea si demnitatea proprie.
Acestea insa sporesc si mai mult atunci cind, imbinindu-se, produc valori estetice
complexe.

Exploreaza acest univers miraculos. .
Autorii

Semne conventionale

@ — auditii muzicale
2dd

— interpretare vocal-corald

J J\ — analiza-caracterizare a muzicii

\E\ié’( — activitti creatoare

— autoevaluare
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Compozitorul
e acelasi poet.

Ludwig van Beethoven




Arta muzicii si arta cuvintului

Muzica si literatura, doua mari genuri de artd, au pornit de la acelasi izvor -
sunetul. De aceea intre arta muzicii si cea a cuvintului, chiar de la inceputurile
existentei lor, s-a produs o fructuoasa influenta reciproca.

Melodia vocala a luat nastere concomitent cu vorbirea omeneasca. Elementul lor
comun - intonatia — este un aspect foarte important al comunicarii intre oameni.
De-a lungul secolelor, cele trei genuri literare - liric, epic, dramatic — au fiintat
intr-o strinsd unitate cu muzica vocald. Asadar, muzica vocala este tratatd ca arta
muzical-poetica. Rolul principal insé ii revine melodiei, care confera textului poetic
o nuanta artistica noua.

Aceste legituri nu numai ca au ajuns sa se mentina pind in zilele noastre, ci
continua sa se dezvolte in cele mai neordinare combinatii. Nenumarate exemple de
simbioza dintre melodie si cuvint intilnim in folclorul muzical al tuturor popoarelor
lumii. Putem oare sa ne imaginam un cintec de ritual sau unul legat de obiceiurile
traditionale ale poporului nostru, in care versurile ar fi separate de melodie? Ras-
punsul poate fi doar unul: ambele dimensiuni - §i cea muzicald, si cea literara — ar
fi pierdut adeviaratele lor semnificatii.

Cum contribuie muzica la imbogitirea textului poetic? Ce avantaje obtine li-
teratura imbinindu-se cu muzica? Ce genuri muzicale si literare s-au dezvoltat ca
urmare a asocierii muzicii cu literatura? Raspunsurile la aceste intrebari le vei afla
prin descoperirea multiplelor relatii existente intre aceste arte.

1. Numeste trei titluri de lucrdri vocale insotite de texte poetice. Cine sint autorii

J J muzicii si ai versurilor?

2. Selecteaza doua fragmente din cintecele preferate. Expune-ti opinia asupra
caracterului melodiei si a continutului versurilor.

3. Intoneaza melodia unui cintec cunoscut, apoi interpreteaza-l impreuna cu tex-
tul poetic. Comenteaza forta de expresie a muzicii pentru ambele cazuri in
parte.

4. Descifreaza expresiile: a) cintecul — muzica versificatd; b) poezia — vers cintat.

5. Numeste 3 opere literare (basm, fabula, povestire, poezie) cu tematica muzicala.
Povesteste continutul uneia dintre ele.

6. Realizeazd o selectie de imagini potrivite continutului acestora.




Simbioza muzicii cu poezia folclorica’

Cintecele folclorice

Poezia este expresia gindului, aptd de a reda cele mai subtile stari sufletesti ale
omului. ,,Intreaga intelepciune a poporului, destinul lui istoric, traiul si pasul, aspi-
ratiile si realitétile, inima care a simtit si creierul care a chibzuit - toate sint adunate
cu sfintenie si zidite in pagina poeziei populare. (...)”, afirma poetul Ion Vatamanu.

Conexiunea muzicii cu poezia populara este un fenomen artistic care s-a dezvol-
tat in curs de secole. Poporul a simtit nevoia de a imbina versul cu melodia pentru a-si
exprimaideile, sentimentele, emotiile etc. mai plastic, mai relevant. Nu in zadar poeziile
folclorice mai sint denumite si ,cintece batrinesti”. Iata un fragment de cintec din batrini:

Cind imi vine cite-un gind,
Ies in gradina oftind,

Pup trifoiul care-i-n floare
Si mai uit de supaérare.

S-atunci incep a cinta
Ce-mi doreste inima,
De m-asculta florile
Si privighetorile.

Simbioza muzicii cu poezia folclorica a dat nastere unei largi diversitati a cintecului
folcloric. Astfel, in sfera cintecului popular se disting: cintece din folclorul copiilor;
cintece de leagan; cintece care evoca trecutul istoric (baladele, cintecele haiducesti,
de luptd impotriva asupritorilor); cintece patriotice; cintece de dor, de dragoste, de
joc; cintece care insotesc ritualurile si sarbatorile traditionale; cintéri religioase etc.

Primele manifestari ale imbindrii muzicii cu poezia le intilnim in folclorul copiilor.

Creatia muzical-literard a copiilor poarta un caracter spontan: copiii, jucindu-se,
improvizeaza pe loc poezioare, numardtori, ghicitori etc., la care se adauga melodii
simple, usor de intonat. Cintecele din folclorul copiilor au un variat continut. Unele
vorbesc despre insecte si animale, altele — despre fenomene ale naturii, multe dintre
ele sint cintece de leagan etc.

1. Aminteste-ti citeva cintece populare si determina categoria din care ele fac
J J‘ parte. Argumenteaza categorisirea lor.

@ 2. Invata cintecul din folclorul copiilor ,La moara”.

! Folclorica - (care tine de folclor) totalitatea creatiilor artistice (literare, muzicale, coregrafice
etc.), a traditiilor si obiceiurilor unui popor.



La moara
(din folclorul copiilor)

Vine-o cioard, jos la moara,
Tica, taca, ta.

Sa macine griu, secara.
Tica, taca, ta.

Gaina cerne faina,

Tica, taca, ta.
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Ti ca, ta ca, ta.

Si ginsacul umple sacul,
Tica, taca, ta.

Hop! si-o ratd mindrd, grasa.
Tica, taca, ta.

Duce sacul plin acasd,

Tica, taca, ta.

a

3. Determina caracterul cintecului,La moard” in functie de continutul versurilor.

4, Reda, printr-un desen, imagini corespunzatoare continutului acestui cintec.

Cintec de leagdn
(versurile si melodia populare)
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» Afla mai mult

O interpretare nespus de originala a ,Cintecului de
leagan” apartine celebrei cintarete de muzica populara
Maria Tanase, numitd,Doamna cintecului romanesc”. Pe
buna dreptate, se poate spune ca Maria Tanase a ajuns
in culmea interpretarii cintecului popular. Aceasta mare
cintareata a facut cunoscut farmecul cintecului nostru
folcloric in cele mai indepdrtate colturi ale lumii.

Maria Tanase

5. Invatd si interpreteaza expresiv,Cintecul de leagan”. Comenteaza oral caracterul
melodiei si continutul textului literar.

6. a) Audiaza un cintec de leagan in interpretarea unui cintdret de muzica populara.
b) Determina caracterul melodiei si continutul textului literar, unitatea strinsa

a acestor doua elemente structurale.

Mierla
Andante (cintec folcloric)
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@ 7. Invata si interpreteaza cintecul popular ,Mierla”.

8. Vocalizeaza melodia, apoi cint-o impreuna cu versurile. Observa modul in care
sporeste expresivitatea melodiei cind rasuna simultan cu textul.

Cintecele folclorice sint oglinda sufletului unui popor, de aceea trebuie péstrate
si popularizate. Un merit incontestabil in propagarea cintecului autohton revine
artistilor si culegatorilor de folclor. Printre acestia meritd sa amintim de Maria Cio-
banu, Ion Dolanescu, Maria Lataretu, loana Radu, Ileana Sararoiu, Sofia Vicoveanca,
Tamara Ciobanu, Nicolae Sulac (interpreti de muzica populara); Gleb Ceaicovschi-
Muresanu, Tatiana Galuscd-Crismariu, Petre Stefanuca, Vladimir Curbet, Andrei
Tamazlicaru (folcloristi) s.a.

¥

Tamara Ciobanu Sofia Vicoveanca Nicolae Sulac lon Dolanescu
9. Ascultd cu atentie cintece populare in interpretarea artistilor preferati. Urma-
reste melodia si versurile unui cintec popular audiat, apoi expune-ti reflectiile
in scris pe o jumatate de pagina.

Mesagerii cintecului nostru popular sint si ansamblurile folclorice, care activeaza
in centrele culturale din sate si orase. Aceste ansambluri au in repertoriu cintece
populare autentice, culese direct de la bétrinii satului, dansurile reprezentative ale
localitatii si poartd costumul traditional al asezarii.

Ansamblurile folclorice organizeaza spectacole de obiceiuri si traditii, prezinta
pe marile scene din tara si de peste hotare tezaurul folcloric al localitatii.

Astfel membrii ansamblurilor folclorice — maturi, tineri, copii - toti pasionati
de cintecul si dansul popular — promoveaza valorile ce apartin poporului nostru,
plin de creativitate si talent.

10. Ce activitati de pdstrare a culturii traditionale se organizeaza in localitatea ta?
é@f/ 11. Tindra generatie are datoria sa duca mai departe autenticitatea culturii
traditionale. Cum contribui tu la pastrarea tezaurului folcloric al neamului?

10



Simbioza muzicii cu literatura culta

Compozitorul si poetul

Unii compozitori alcituiesc lucrari muzicale inspirindu-se din creatia poetilor.
Produsul simbiozei muzicii cu poezia este cintecul. Formind un tot intreg artistic,
fortalui de expresie si de actiune sporeste considerabil. Arta cintecului a fost cultivata
de multd vreme de autorii de poezii pe toate meridianele globului. Rodul minunat al
unei asemenea colabordri constituie si creatia reprezentantilor culturii noastre nati-
onale. Cele mai reusite dintre realizdrile muzicale au ramas in patrimoniul cultural
al neamului drept capodopere ale genului, de exemplu cintecele unor compozitori ca
Anton Pann, Gavriil Musicescu, Ciprian Porumbescu, Alexandru Flechtenmacher,
pe versurile lui Vasile Alecsandri, Alexei Mateevici, Mihai Eminescu s.a.

In zilele noastre tot mai multi compozitori si poeti desfisoari o intensi activitate
pe acest tarim cultural. Versurile lui Grigore Vieru, bundoara, au inspirat multi
compozitori. Deseori, poetul insusi a fost autorul muzicii.

» Afla mai mult

Poetul Grigore Vieru si compozitorul
Eugen Doga, completindu-se reciproc, au
dat nastere unor creatii muzicale de impe-
cabila valoare. Astfel, versurile cantabile si
pline de sens ale lui Grigore Vieru si muzica
melodioasa a lui Eugen Doga sint indragite
de la mic la mare.

Aceste doua mari personalitati au lasat
pagini memorabile in patrimoniul culturii
romanesti.

Cintecul ,Izvorul vesniciei” poate fi un imn
dedicat limbii romane.

Eugen Doga si Grigore Vieru muncind asupra
pieselor muzicale din filmul ,Maria Mirabela”

Izvorul vesniciei
Versuri: Gr. Vieru o
Moderato, maestoso Mugzica: E. Doga
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2. Ca o toamna de bogata, Ea e tara noastra sfinta,
Ca un foc mingiietor, Noi sintem ostenii ei.

Nu gdsesti in lumea toata

=Dt bl 4. Ca scriptura de straveche,
O fiinta mai cu dor.

Proaspata ca roua-n ram,
Refren. Nu-i gasesti sub cer pereche

3. Limba noastri-n doine cinti $in-avem mai dulce neam.

Siin florile de tei, Refren.

1. Audiaza, apoi invata cintecul ,Izvorul vesniciei” de Eugen Doga si Grigore Vieru.

J 2. Stabileste forma muzicala de expunere a continutului cintecului,lzvorul vegniciei".
J 3. Determina caracterul melodiei si apreciaza continutul textului.

4, Numeste alte cintece, care evoca dragostea, veneratia pentru limba materna.




Simbioza muzicii cu poezia lirica

Cintecul liric

Cintecul liric imbina imaginea muzicala cu cea poeticd, fiind genul cel mai
raspindit al muzicii vocale. Aceasta se manifesta prin caracterul ei gingas, usor.

Prin poezia lirica poetul isi exprima sentimentele intime si starile emotionale
traite cu intensitate. Cintecul liric cunoaste o larga diversitate: existd romante, cin-
tece de dragoste, de dor si de jale etc.

Inconfundabile lucrari ce apartin genului muzical-liric au fost create de mai
multi compozitori, avind ca suport literar versurile lui Mihai Eminescu. Una dintre
minunatele poezii ale genialului poet - ,La mijloc de codru des”- a servit drept
inspiratie pentru compozitorul lacob Muresianu, care i-a gésit o invesmintare me-
lodica originala, sporindu-i mult forta emotionala si sfera de circulatie.

La mijloc de codru des
Versuri: M. Eminescu
Muczicd: I. Muresianu
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» Afla mai mult

Mihai Eminescu este poetul nostru national (poetul reprezen-
tativ al neamului romanesc).

Poezia eminesciana indeamna la reflectii despre destinul omu-
lui, despre universul cosmic, elogiaza trecutul maret al neamului.
Eminescu este si poetul naturii, al dragostei.

Muzicalitatea este trasdtura distinctiva a versului eminescian.
Multe poezii eminesciene au fost transpuse pe muzica. Compo-
zitori din diferite perioade s-au inspirat din opera eminesciana,
recurgind la diferite genuri, de la serenadd la lucrdri de amploare:
opera, balet, muzica simfonica. Bunaoara, Eugen Doga a compus
baletul ,Luceafarul’, inspirat din poemul eminescian cu acelasi

nume. Mihai Eminescu

J J\ 1. Defineste notiunea cintec liric.

2. Audiaza si interpreteaza cintecul liric ,La mijloc de codru des”.

3. Numeste alte poezii lirice ale lui Mihai Eminescu, care au servit drept sursa de
J J inspiratie pentru compozitori.

4, Argumenteazad lirismul poeziei poetului.

Romanta

Romanta reprezinta o compozitie muzicald vocald cu acompaniament in-
strumental simplu, avind un continut liric, sentimental si o linie melodica de o
expresivitate deosebita.

Romantele sint accesibile, usor de retinut si se bucura de mare faiméa mai ales in
rindurile melomanilor, aldturi de muzica populara. Incepind cu secolul al XVI-lea,
capata o larga raspindire in toate tarile Europei.

Spre deosebire de cintec, pentru romantd este specificd o legatura mult mai
strinsa dintre textul poetic si melodie. Versurile romantelor redau aspecte de viata,
in care dragostea ocupa un loc aparte. Din secolul al XIX-lea, romanta devine unul
dintre cele mai importante genuri vocale.

In cdutare de noi mijloace plastice si de imbogitire a lor, compozitorii au apelat
frecvent la creatia poetica clasicd, creind adevarate capodopere ce reprezinta genul
romantei vocale. Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes Brahms, Charles
Gounod, Edvard Grieg, Mihail Glinka, Piotr Ilici Ceaikovski, Serghei Rahmaninov
sint doar citiva dintre marii compozitori care au compus romante devenite celebre.
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In patrimoniul culturii muzicale romanesti existd numeroase romante avind
melodii apropiate de sufletul oamenilor. Astfel, cunosc o largé raspindire romantele
pe versurile lui Mihai Eminescu, cum ar fi, de exemplu: ,Somnoroase pasarele”
(muzica de Th. Flondor), ,,O, dacd n-ai nimic a-mi spune” (muzica de G. Musicescu).

Multe dintre ele, bundoara: ,,Pe linga plopii fara sot”, ,Mai am un singur dor”,
»Ce te legeni, codrule...”, ,,Si dacd ramuri bat in geam...”, au devenit cintece po-
pulare, autorii melodiilor fiind trecuti in anonimat. Tot asa a fost sa se intimple si
in cazul romantei pe versurile poetului Vasile Militaru ,,Car frumos cu patru boi”.

Car frumos cu patru boi
Versuri: V. Militaru
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1. Si cu cit ma duce gindul 4. Se-opintesc in jug plavanii,

Peste vremuri inapoi,
Tot mai sfintd viad icoana
Unui car cu patru boi.

2. Uite-1 cit de-ncet coboara,
Incircat cu galbeni snopi,
Pe drumeagul de pe culme,
Strajuit de-un sir de plopi!

3. Scirtiie din osii carul,
Iar in snopii lui de griu
Sta proptit in furca tata,
Ingropat pini la briu.

Iar din colbul de pe drum,
Pe sub car si pe de-alaturi
Se ridicd nori de fum.

. Si-acum, iata-l, trece-agale

Pe-o oglinda de piriu;
Viu rasfringe fundul apei
Si plavani, si car cu griu.

. Intr-un lan inalt de maturi

Vintul fisiie prin foi;
Ce n-as da sa-ti fiu pe-alaturi,
Car frumos cu patru boi!
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In Republica Moldova in genul romantei,
cu precadere pe versurile lui M. Eminescu
s-au afirmat mai multi compozitori, cum ar
fi: Eugen Doga, Constantin Rusnac, Tudor
Chiriac, Teodor Zgureanu, Ion Aldea-Teo-
dorovici, Eugen Coca, Alexei Stircea, Vasile
Zagorschi, Iulia Tibulschi, Zlata Tcaci, Ma-
rian Stircea s.a.

A devenit o traditie desfasurarea in tara
noastra a Festivalului-concurs al romantei
,Crizantema de Argint”. In cadrul acestui fes-
tival anual sint prezentate cele mai selecte voci
si compozitii apartinind genului. ,,Romanta
noastrd roméaneascd [...] este cea mai frumoasa Olga Ciolacu si Mihai Munteanu interpretind o
parte a sufletului neamului”, afirma Artistul romanta la FestivalulCrizantema de Argint”
Poporului Mihai Munteanu.

ﬁ 1. Invata si interpreteazd expresiv romanta ,Car frumos cu patru boi”.
o

2. Audiazd romanta,Mai am un singur dor” pe versurile lui Mihai Eminescu. Co-
menteaza mesajul acestei lucrari muzicale.

3. Defineste genul de romanta.

J J 4, Informeaza-te din surse suplimentare si scrie un referat cu genericul: ,Romanta
— cintec de dragoste si dor”

Liedul

Liedul (din germ. lied ,,cintec”) reprezinta o lucrare pentru voce acompaniata
de un instrument, de cele mai dese ori - de pian. Melodiile liedurilor sint inspi-
rate de texte literare lirice sau de poeme, care determind caracterul melodiei si
al formei muzicale.

Precursori ai liedului au fost cintecele populare. In calitate de gen al muzicii
vocale culte, liedul se afirma la sfirsitul secolului al XVIII-lea-inceputul secolului
al XIX-lea, in creatia compozitorilor clasici Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig
van Beethoven. Insa liedul s-a desdvirsit ca gen si ca forma in lucrarile compozi-
torilor epocii romantice Franz Schubert, Robert Schumann, Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Franz Liszt, Richard Wagner, Johannes Brahms s.a. Poemele scrise de
Goethe, Heine, Schiller au conferit liedului o expresivitate muzicala de exceptie.
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Cel mai cunoscut autor de lieduri este considerat Franz Schubert, care a compus

peste 600 de creatii de acest gen. Un exemplu minunat de lied il reprezinta lucra-
rea ,Pastravul”.

Pastravul
Versuri: D. Schubart L
Allegretto quasi andantino Mugzica: Fr. Schubert
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1. In apa cea curatd
Dintr-un piriu zglobiu,
Trecea ca o sageatd
Un pastrdv argintiu.
Sedeam privind izvorul Gindeam ca piriiasul
Si-atit de drag mi-era Cit limpede va fi,

Sa vad cum pestisorul _ Cu undita, vrdjmasul
In apa se scilda. } s Nu-1 poate-ademeni.

" 2. Dar un pescar, hoteste,
Ascuns linga izvor,
Pindea cum micul pastrav
Zburda nestiutor.

} bis
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1. Cerceteaza linia melodica a liedului ,Pastravul” Prin audiere, determina ce
deosebire exista intre lied si cintecul obisnuit.

2. Comenteaza rolul acompaniamentului instrumental al liedului.

3. Memoreaza prin fredonare melodia liedului ,Pastravul”.
4. Creeaza un acompaniament ritmic la melodia liedului,Pastravul”. Fredoneaza
melodia acompaniindu-te ritmic.

Simbioza muzicii cu poezia epica

Poezia epici a constituit intotdeauna un teren propice pentru muzici. In Grecia
anticd, de exemplu, se bucurau de mare succes povestirile in versuri, ce dezvaluiau
chipul fizic si moral al unor personaje, faptele eroice savirsite de acestea, trairile lor
sufletesti. Declamarea versurilor era, de obicei, insotita de cintec sau de interpretarea
muzicald la lird. Aceasta traditie a grecilor antici s-a raspindit si la alte popoare,
ajungind sa se pastreze pina in zilele noastre.

Genurile muzicale care recurg la textul poeziei epice sint balada, cantata si
oratoriul.

1. Audiaza balada ,Miorita” in versiunea interpretata de Nicolae Sulac — Artist al
Poporului din Republica Moldova.

2. Selecteaza versurile din balada populara ,Miorita”, in care sint caracterizate
personajele principale.

3. Organizati o declamatie a fragmentelor din balada,Miorita” pe fundal melodic.

Balada

Nemuritoarea balada ,,Miorita” este unul dintre cele mai de seamda monumente
ale folclorului romanesc. Ea a luat nastere in zona Carpatilor si reprezinta o sinteza
a spiritualitatii noastre. Fiind o creatie populara, balada ,,Miorita” abordeaza teme
ce se referd la problema eterna a raportului fiintei umane cu sine insasi si cu lumea
care o inconjoara.

Mihail Sadoveanu remarca: ,,Intre toate aceste rimisite ale trecutului (...) este
una care se ridicd prin arta ei fina si prin simtdmintul ei patrunzator asa de sus,
incit, cu drept cuvint, ne putem intreba dacd i se poate gasi pereche in alte literaturi
populare si dacé chiar literatura culta, in infinitele-i variatii, a realizat vreodatd un
mic poem asa de armonic si de artistic. E vorba de acel minunat cintec batrinesc,
publicat in veacul trecut de Vasile Alecsandri si care se cheama Miorita”.
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Balada reprezinta o specie a genului epic ce relateaza in versuri subiecte diverse,
in care predomina eroicul, fantasticul, legendarul.

Miorita
(fragment)
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Trei turme de miei
Cu trei ciobanei.
Unu-i moldovean,
Unu-i ungurean

Si unu-i vrincean.
Iar cel ungurean

Si cu cel vrincean,
Mari, se vorbira

Si se sfatuira

Pe l-apus de soare
Ca sa mi-1 omoare
Pe cel moldovean,
Ca-i mai ortoman,
S-are oi mai multe
Mindre si cornute,
Si cai invdtati

Si ciini mai bérbati!
Dar cea Miorita,

Cu lina plavita,

De trei zile-ncoace,
Gura nu-i mai tace,
Iarba nu-i mai place.
- Miorita laie,

Laie, bucalaie,

De trei zile-ncoace,
Gura nu-ti mai tace!
Ori iarba nu-ti place,
Ori esti bolnédvioara,
Draguta Mioara?

- Dréagutule bace!
Da-ti oile-ncoace,
La negru zavoi,
Ci-iiarba de noi

Si umbra de voi.
Stapine, stapine,

Iti cheama s-un cline,
Cel mai barbatesc

Si cel mai fratesc,
Ca l-apus de soare

Vor sd mi te-omoare
Baciul ungurean

Si cu cel vrincean!

- Oita birsana,

De esti nazdravana
Si de-o fi sa mor

In cimp de mohor,
Sa-i spui lui vrincean
Si lui ungurean

Ca sa mad ingroape
Aice pe-aproape,

In strunga de oi,

Sa fiu tot cu voi...

Varianta inregistrata de Vasile Alecsandri
siinseratd in culegerea Poezii poporale.
Balade (Cintece bdtrinesti) (1852)

lon Irimescu. Pastorald



lon Macovei.
Oratoriul ,Miorita”

Balada populara ,,Miorita”, descoperita de Alecu Russo si publicata pentru prima
data de Vasile Alecsandri, a constituit o sursa de inspiratie pentru scriitori, compo-
zitori si artisti plastici. Din nemuritorul vers al baladei s-a inspirat compozitorul Ion
Macovei, compunind oratoriul ,,Miorita” Drept rezultat al talentatei creatii, compo-
zitorul a fost distins, in 1989, cu Premiul de Stat.

Oratoriul este o lucrare vocal-simfonica de mare amploare, scrisa pe o tema
dramaticd, pentru solisti, cor si orchestra, fiind destinata interpretarii in concert.

Conceput pentru solisti, cor si orchestra
simfonica, oratoriul ,,Miorita” reprezintd
0 compozitie monopartitd mare, care in-
clude aproape in intregime textul baladei.
Personajele din oratoriu se deosebesc dupa
timbrul vocii: Miorita — soprand; Ciobdna-
sul — tenor; Mama — mezzosoprand. Este
expusd o gama de teme muzicale cu carac-
ter diferit, dominate de cele din folclorul
muzical national.

Prin varietatea mijloacelor muzicale folosite, compozitorul a izbutit s redea
profunzimea sentimentelor umane: dragostea de plaiul natal, de mdicutd, de viata.

; g 1. Audiazd fragmentele muzicale din oratoriul ,Miorita’, consonante eroilor principali.

2. Comenteaza modalitatea prezentdrii personajelor din oratoriul ,Miorita”.

J\ J\ 3. Caracterizeaza multitudinea sentimentelor redate de compozitorul lon Macovei
in oratoriul ,Miorita” si numeste mijloacele muzicale utilizate.

ii 4. Intoneaza fragmentele propuse mai jos. Ce imagini sugereaza aceste pasaje?

Oratoriul ,Miorita”

(fragment)

Moderato Muzica: 1. Macovei
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Valentele expresive ale vocii omenesti

Misterul artei muzicale se manifesta, de fapt, in vocea umana. Din timpuri stra-
vechi, omul a intuit forta ei magica si a folosit-o pentru a se adresa zeilor. De atunci si
pina in zilele noastre, oamenii valorificd mereu potentialul spiritual si artistic al vocii.

Gratie calitatilor individuale, vocea ne incinta, fiindcd este deopotriva fragila sau
detunétoare, imprevizibild sau monotona. Ea intotdeauna este capabila s emoti-
oneze in cel mai direct mod. Acest fenomen acustic sta la baza tuturor genurilor
muzicale.

Dorinta de a cinta triieste vie in fiecare dintre noi. Insa nu despre oricare se poate
afirma ca este cintdret. Acest ,,instrument” natural - vocea —, pe care-1 posedam cu
totii, este foarte complicat.

Pentru cintdretul de profesie sint caracteristice urmatoarele calitati: buna stapinire
arespiratiei, a emiterii vocii si supletei ei, dictiunea clara a sunetelor limbii (materne
sau straine). Pe lingd acestea, se cere formata o tehnica speciald a culturii vocale.
Un cintaret profesionist invata sa-si foloseascé vocea tot asa cum interpretii la in-
strumente exerseaza sistematic, perfectionindu-si deprinderile tehnice.

In functie de gen, se disting: (a) voci barbatesti si (b) voci feminine.

Tinind cont de inaltimea sunetelor (de la cel mai grav si pina la cel mai acut,
care pot fi emise in mod natural, fard plus de efort), se deosebesc urmétoarele
tipuri de voci:

« bas - registrul cel mai de jos al vocii barbatesti;




« tenor - registrul cel mai inalt al vocii barbatesti;

o bariton - voce barbateasca intermediara intre tenor si bas;

« altista (alto) — voce femeiascd cu registru grav, de jos;

« soprana (soprano) - voce femeiasca cu registrul cel mai inalt.
Din acest punct de vedere, vocile copilaresti (de pind la 11-13 ani) se impart in:

a) soprano - vocile cele mai inalte de fete si baieti;
b) alto - vocile cu timbru grav de fete si baieti.
Vocile inalte de baietei se mai numesc si discanti.

Vocile omenesti

Voci femeiesti Voci barbatesti

soprano mezzosoprano  alto tenor

Voci de copii

discant

soprano o es . .
p (voce inalta de baietei)

mult”.

» Afla mai mult

bariton  bas

1. Studiaza surse suplimentare si completeaza informatia de la rubrica ,Afla mai

Maria Biesu

Maria Biesu a fost o cintareatd de opera (soprana), solista a Tea-
trului National de Opera si Balet, supranumita Primadona Operei
Nationale.

Talentul muzical si dragostea de cintec le-a mostenit de lamama
sa, neintrecuta cintdreata din sat (Volintiri, raionul Stefan-Voda).

Maiestria artistica a cintaretei a facut ca teatrul sa pregdteasca
un repertoriu special pentru ea. Vocea de o rara frumusete a fost
admirata de publicul marilor teatre de opera din lume.

Maria Biesu a inaugurat Festivalul International al Vedetelor de
Opera si Balet ,Invita Maria Biesu” (1990). Chisindul este in fiecare
an timp de citeva saptamini un centru al muzicii de opera cu artisti
celebri din toatd lumea.

Maria Biesu (soprand)
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Dupa decesul cintdretei, festivalul ii poarta numele, fiind unul din simbolurile culturii
din tara noastra.
Maria Biesu a fost si o iscusita interpreta de muzica folclorica.

Mihai Munteanu

Artist al Teatrului National de Opera si Balet,Maria Biesu”, tenor,
unul dintre cei mai apreciati cintareti de muzica clasica din lume.
Poseda o frumoasd voce cu multe nuante timbrale. Aceasta i per-
mite sa realizeze cele mai reprezentative roluri in operele clasice
si cele contemporane.

Artistul este, de asemenea, un inegalabil interpret al romantei.

Maestrul s-a remarcat si ca pedagog de canto, transmitind bo-
gata experienta viitorilor cintareti.

Mihai Munteanu ne reprezinta neamul precum si alti interpreti
de seama.

Mihai Munteanu (tenor)
lon Paulencu

Solist al Teatrului National de Opera si Balet ,Maria Biesu”, bas,
distins cintaret de muzica clasica si folclorica.

Marea dragoste de muzica I-a facut sa imbratiseze profesia de
interpret dupa ce practicase un sir de alte profesii. Calitdtile vocale
bogateii permit sa interpreteze variate roluri din creatiile de opera
clasice si contemporane.

Maestrul se dedica in intregime muzicii. Promoveaza folclo-
rul autentic, interpretind doine, balade, colinde etc. din propria
colectie. Cintd la 15 instrumente muzicale populare: caval, fluier,
tilincd, ocarina, cimpoi etc. A inaugurat Ansamblul etnofolcloric
»Bucovina” Activeaza ca moderator al unei emisiuni radiofonice
cu tematica folclorica. lon Paulencu (bas)

lon Paulencu este un distins pedagog de canto.

Ciprian Porumbescu.
Cantata

Cantata ,, Altarul manastirii Putna” de Ciprian Porumbescu este una dintre
cele mai valoroase cantate compuse de un compozitor roman in secolul al XIX-lea.

Cantata este o lucrare ampld, solemna, conceputa pentru voci-solo, cor si
orchestra, asemdnatoare cu oratoriul, avind un subiect mai putin dezvoltat.

Autorul a folosit ca text literar balada cu aceeasi denumire a lui Vasile Alecsandri.
Atmosfera grava in care se desfasoard actiunea este sugerata de o introducere instru-
mentald, urmatd de o linie melodica impresionanta a vocilor de bas (care anunta
scopul adunarii) si de o melodie sprintara, tinereasca, in ritm de mars:
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Dupa ce se instaleaza linistea, buciumul semnaleaza sosirea lui Stefan cel Mare.
Prezenta marelui domnitor este marcata de un episod melodic folcloric ce evolueaza
crescendo pina la punctul culminant al compozitiei, cind e ridicatd in slava forta
nebiruitoare a arcasilor Moldovei.
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Caci ei sint ar- ca-sii vred-nici ai lui Ste-fan Domn cel Ma -re.

Domnitorul cheama ostasii sai
sa-si incordeze arcurile si sd se in-
treaca cu el la alegerea pamintului
unde va fi zidit lacasul care va de-
veni locul odihnei sale de veci. Me-
lodia este energica si mobilizatoare.
»Altarul manastirii Putna” este o
lucrare dramatica, bine inchegata
ca forma, strabatutd de melodii
rascolitoare, izvorite din intonatii
populare.

Manastirea Putna

1. Audiaza cantata ,Altarul manastirii Putna” si identificd fragmentul in care arcasii lui
Stefan cel Mare tintesc spre locul odihnei de veci a domnitorului.

2. Caracterizeaza starea de spirit a ostenilor exprimata prin muzica cantatei,Altarul
manastirii Putna”
3. Invatd si interpreteaza expresiv cintecul popular,La moartea lui Stefan cel Mare”.

» Afla mai mult

Ciprian Porumbescu, supranumit ,cintecul sufletului romanesc’, a fost o eruptie de
vulcan a geniului pe firmamentul muzicii nationale. A trdit o viata scurtd, doar 29 de ani,
dar a creat valori ce dainuie peste timp. Opera sa, numarind aproximativ 250 de lucrari in
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diverse genuri muzicale, I-a pdstrat nemuritor in constiinta neamu-
luiromanesc. Cele mai cunoscute opere ale faimosului compozitor

=n

sint:,,Balada pentru vioard”, ,Rapsodia romana pentru orchestra’,
LAltarul manastirii Putna’, ,Crai nou”, ,La malurile Prutului’, ,Inima
de roman”,,0da ostasilor romani” etc.

A fost un mare patriot. Cuprins de dragostea pentru valorile
neamului romanesc, a participat la festivitatile dedicate celei de-a
400 aniversdri de la zidirea manastirii Putna alaturi de Mihai Emi-
nescu, loan Slavici si alti inflacdrati patrioti. Atunci, tinarul Ciprian
Porumbescu a uimit asistenta cu minunata interpretare la vioara
a propriilor compozitii. Talent complex, cu multa dragoste pentru
frumos, inzestratul muzician a fost si poet, folclorist, publicist, autor

de manuale scolare de muzica.

La moartea lui Stefan cel Mare

Ciprian Porumbescu
(1853-1883)
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2. Trista-i mandstirea Putna,
Portile deschise-asteapta
Stralucit comvoi ce vine
Si spre ea incet se-indreapta. }

3. Este Stefan, azi strabate
Cel din urmé drum prin tara
Dar pe unde trece-acuma } bis
In mareata zi de vara.

4. Trista-i mdnastirea Putna,
Mii de clopote dau veste,
Stefan-Voda al Moldovei, } bi
Stefan-Voda nu mai este.
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6. Eu va las in grija mare
Idealul meu cel Sfint:
Sa stati strajd la hotare,
Sa paziti acest pamint.

5. Plinge dealul, plinge valea,
Pling padurile batrine
Si poporu-n hohot plinge } b
. . T is
Cui ne lasi pe noi, stapine?

} bis

7. S-aratam prin fapta noastra
Tututor necontenit,
Ca prin neamul sdu in lume
Stefan-Voda n-a murit.

} bis



Simbioza,muzica-cuvint”in cultul religios

Muzica sacra
Muzica sacrda ocupd un loc important in viata spirituald a comunitatii umane.
Ea rasund in ldcasele sfinte, in sélile de concert, la radio si la televiziune.

Muzica sacra este muzica interpretata in biserica si destinatd oficierii servi-
ciului divin.

Exista creatii care in serviciul divin joaca un rol primordial. De exemplu, in
cultul religios ortodox este indispensabila liturghia, slujba ce se savirseste in fiecare
duminicd dimineata si in zilele marilor sarbatori. Ea este alcatuita din numeroase
cintari. O cintare importantd a liturghiei este rugdciunea ,,Tatal nostru”, model de
rugdciune dat de Mintuitorul lisus Hristos ucenicilor sai.

Tatal nostru
Muzicd: A. Pann
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Colindul

Colindul, specie a folclorului muzical, a fost cunoscut inca in Antichitate. Fol-
cloristul Constantin A. Ionescu mentiona: ,,Colinda reprezinta una dintre trasa-
turile fundamentale ale spiritualitdtii umane, indeplinind o inalta functie etica..”
Odata cu aparitia crestinismului in registrul colindelor cu subiect mitologic intra
colindele ce au continut religios.

Colindul este un cintec traditional pe teme diverse, cintat la sarbatorile de
Craciun si de Anul Nou de cete de copii, de flacai sau de adulti.

Colindul ,,0, ce veste minunatd” este considerat, pe bund dreptate, unul dintre
cele mai valoroase colinde in care se prevesteste nasterea Domnului lisus Hristos.
Melodia lui gingasa si curgatoare a servit ca sursa de inspiratie pentru multi com-
pozitori, fiind prelucratd pentru cor in diferite variante.
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O, ce veste minunata

Muzicd: dupa A. Pann Prelucrare: Gh. Dima
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2. Ca la Bethleem Maria, 3. Pe fiul in al sdu nume
Savirsind calatoria, Tatal L-a trimis in lume
Intr-un mic sélag Sa se nasca
Ling-acel oras, Si sa creasca,
A nascut pe Mesia. Sa ne mintuiasca.

i 1. Interpreteaza colinde de Craciun si de Anul Nou care se cinta in localitatea ta.

W&/ 2. Scrie un eseu cu titlul: ,Colindul — obicei stravechi si sfint”".

Cintecul pascal

Pastele este cea mai importanta sarbatoare crestind. Ea apartine sufletului, caci
ne apropie de Dumnezeu. Ca sa fie traitd cu deosebite emotii, se interpreteaza
cintece cu mesaj biblic.

Aceste cintece sint intonate in Sdptamina Patimilor (ultima saptamina inainte de
Pasti) si povestesc despre patimile lui Hristos. Dar se cinta mai ales in Saptdmina
Luminati (dupa Pasti), acestea avind un mesaj de vestire a Invierii Domnului.
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Hristos a inviat

Muzicd: dupa G. Musicescu
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1. Comenteaza semnificatiile cintarilor religioase in desfasurarea serviciului divin
J\ J\ cu prilejul sarbdtorilor crestine: de Crdciun, de Paste, Indltarea Domnului etc.

Paolo Veronese. invierea lui Hristos
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Sinteza

Formele de realizare a simbiozei muzicii cu literatura cuprind o diversitate foarte
mare de genuri muzicale — de la cintecele de leagan si pina la maretele spectacole
de opera si balet.

Colaborarea muzicii cu literatura contribuie benefic la imbogiatirea lor reciproca.
Imbinindu-se cu muzica, poezia obtine o noud fortd de expresie caracterizata de
o actiune mult mai profunda asupra interpretului si a ascultatorului.

Nu orice gen de literaturd se poate asocia cu muzica. Cele mai potrivite pentru o
asemenea simbioza s-au dovedit a fi poezia lirica si poezia epica.

Cintecul popular reflectd o intreaga gama de sentimente si ginduri: bucurie, tristete,
dor, jale, revoltd, speranta etc. Cintecele si poeziile populare sint vesminte firesti
in care poporul isi imbraca chipurile si idealurile sale.

Genurile aparute din simbioza muzicii cu literatura, la care s-a facut referinta
in acest capitol, sint genuri vocale si vocal-instrumentale. Asocierea muzicii cu
genurile literare este prezentd si in muzica instrumentald (despre aceasta veti afla
in cadrul unei teme speciale din clasa a VI-a).

Jacob Bouttats. Orfeu si animalele

Orfeu (in mitologia greaca), poet si muzician. Protejat de Apollon, care i-a daruit lira sa, cu al cdrui cintec
reusea sd imblinzeascd fiarele, sa miste pietrele, s urneasca din loc arborii. Este considerat simbol
al poeziei lirice. Legenda lui Orfeu a inspirat numerosi scriitori, artisti plastici, muzicieni.
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Autoevaluare

« Argumenteazad necesitatea simbiozei muzicii cu literatura prin prisma evolutiei istorice a
acestor doua genuri de arta.

» Enumerd genurile muzicale aparute ca rezultat al raportului muzicii cu literatura.
 Explicd notiunea de cintec popular.

» Exemplifica prin citeva specii si genuri fuziunea muzicii cu poezia lirica, cu poezia epica.

« Defineste notiunile: cintec liric, baladd, oratoriu, cantatd. Exemplifica fiecare dintre genurile
muzicale definite.

« Numeste opere de valoare generate de simbioza celor doud arte.

» Reprodu pe caiet grila de mai jos si completeaz-o:

1.
2.

o

IS @

10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

17.
18.
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Cunoscut cintéret de opera din Republica Moldova (tenor).

Compozitor roman, autorul muzicii cintecului liric ,,La mijloc de codru des” pe
versuri de Mihai Eminescu.

Operd literara in versuri.

Instrument muzical stravechi intrebuintat la acompaniere atunci cind se recitau
poeme.

Compozitor moldovean, autor al muzicii oratoriului ,,Miorita”.

Gen vocal-instrumental de proportii constituit din 6-12 numere muzicale.

Voce de soprand, primadona Teatrului National de Opera si Balet din Chisinau.
A scris versurile romantei ,,Car frumos cu
patru boi”

A compus muzica romantei ,,Somnoroase
pasarele”

Poet national al tuturor romanilor, poezia
cdruia este intonata in cintece si romante. 5|
Cel mai raspindit gen de muzica vocala. 6.
Creatie vocala cu acompaniament instru- 7 |
mental, scrisa pe un text liric. 8.

Cea mai cunoscuta balada populara romé- 0.
neasca. 10.

Creatie epica in versuri. 1]

Autorul versurilor Imnului de Stat al Repu- 12.
blicii Moldova. 1]

Cunoscut autor de muzici, a compus peste
600 de lieduri. 15,

Cel mai renumit poet din Republica Moldova.
Gen de muzicd vocal-lirica.

14.
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Teatrul este o scoald
unde inveti rizind voios...

Vasile Alecsandri




Arta muzicala si arta teatrala

Teatrul este arta prezentarii in fata unui public a unei actiuni dupd anumite reguli,
fiind jucatd de actori (spectacol). Arta teatrald imbina elemente ale mai multor genuri
de arta cum ar fi muzica, coregrafia, literatura, oratoria (arta vorbirii) etc.

Arta muzicald si arta teatrald se inrudesc in indepartata istorie a omenirii. Inca
din vremuri imemoriale umanitatea a utilizat jocul
teatral. Fiind inconjurati de forte pe care nu le inte-
legeau, oamenii atribuiau lucrurilor si fenomenelor
imaginea unor zeitati atotputernice si organizau
in cinstea lor diferite ceremonii magice'. Ele erau
practicate, potrivit unor ,scenarii’, cu implicarea
muzicii, dansului, mastilor, de ,interpreti” (bar-
bati, femei, copii) anume alesi. Aceste rituri® s-au
imortalizat in traditiile si obiceiurile populare cu
caracter teatral. Drept exemplu poate servi dansul
»Paparudele” de chemare a ploii in timp de seceta.

Arta muzicala este prezentd numaidecit si in teatrul antic. De exemplu, in
Grecia anticd fard cintul coral nu se concepea spectacolul. La inceputuri, in tea-
tru exista un singur personaj - corul, care cinta, mima® subiectul spectacolului.
Cu timpul, din cor s-a detasat un actor (mai tirziu 2 sau 3 actori), care intra in
dialog cu acest cor. In Roma anticid muzica instrumentala sau vocald acompania
declamatia actorilor. Romanii aveau convingerea ca muzica indruma spre armonie
si frumusete spirituala.

Muzica si teatrul sint parte integranta a vietii de zi cu zi si in perioadele istorice
urmatoare. Asadar, muzica este prezentd atit la ceremoniile de la curtea regeasca,
cit si la serbarile populare. Totodata, in reprezentatiile teatrale muzica, ritmata sau
melodioasd, interpretatd cu vocea sau la diferite instrumente muzicale, este parte
integranta a spectacolului.

Odata cu dezvoltarea religiei crestine, arta muzicala si cea teatrald au o strinsa
legdtura cu biserica. Cintul devine expresia atotputerniciei crestine. Insa cintarea
bisericeascd, parte din ceremonia liturgica, este nu numai un prilej de reculegere,

! Magic - care tine de magie: procedeu de invocare a fortelor supranaturale spre a produce
minuni.

? Rit - veche credintd religioasa.

> A mima - a interpreta un rol prin mimica si gesturi.
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dar si unul de plicere artistica. Astfel, ia nastere muzica religioasa utilizata adesea
si in spectacolele cu subiect biblic cum ar fi, bunaoara, raiul si iadul.

Mai tirziu, muzica populard si cea religioasd devin surse de inspiratie pentru
muzica cultd (savantd, clasica) - totalitatea compozitiilor proprii oamenilor de
creatie din domeniul artei muzicale. De-a lungul secolelor in muzica culta se nasc
variate genuri muzicale — simfonia, opera, baletul etc. -, care apoi au contribuit la
dezvoltarea teatrului muzical.

J J 1. Cegenuri de artd se imbina in arta teatrald? Argumenteaza unitatea lor in spectacole.

2. Descrie un obicei popular-reprezentatie teatrala, ce se intilneste in localitatea
ta. Explica originea acestuia, dupa ce esti consultat de cei maturi.

3. ldentifica importanta muzicii in teatrul unor civilizatii antice.
4. Explica legatura artei muzicale si a celei teatrale cu religia crestina.
5. Argumenteaza ca muzica si teatrul sint parte integrantd a vietii cotidiene actuale.

6. Audiaza sau vizioneaza selectiuni din muzica culta, de exemplu: uvertura la

opera ,Carmen’, ,Marsul toreadorului’, ,Habanera’, ,Corul bdietilor” de compo-
zitorul francez Georges Bizet, si expune-ti impresiile.

Muzica pentru tragedii, comedii si drame

In Grecia anticd, manifestdrile religioase consacrate zeilor, in special zeului
Dionysos, au dat nagtere reprezentatiilor teatrale. Drept personaje ale spectacole-
lor erau zeii, eroii mitologici. Mai tirziu se pun in scend probleme de o grandoare
deosebita cum ar fi marile evenimente istorice: de exemplu, victoriile in razboaie.
Asa s-au ndscut tragediile.

Tragedia este un spectacol in care se abordeazd teme din istorie sau legende,
cu personaje ilustre antrenate in conflicte puternice, de reguld, cu deznodamint
nefericit.

Grecii antici erau pasionati de reprezentatiile teatrale, astfel arta teatrului s-a
dezvoltat in timp. Piesele care se jucau erau de trei feluri: tragedii, comedii, drame.
In aceste reprezentatii se imbinau armonios elementele valoroase de spectacol:
poezia, muzica, declamatia, dansul. In scena, rolul esential ii revine corului: partile
cintate de cor au o importantd foarte mare, depasind dialogul actorilor.

Comedia este o specie dramatica al carei subiect si deznodamint provoaca risul.
Drama este o piesa in care se reda imaginea vietii reale, pline de conflicte
puternice si complexe, adesea cu elemente tragice si comice.
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Secventd dintr-o tragedie muzicala de Jean-Baptiste Lully

In epocile istorice ce vor urma, creatorii de muzica cultd vor utiliza tragedia,
comedia, drama in teatrul muzical. Astdzi istoria muzicii universale si nationale
cunoaste nenumarate exemple de realizari muzicale celebre, in care compozitorii
s-au inspirat din creatii literare ce apartin acestor specii dramatice. Bunaoard,
uvertura ,,Egmont” de Ludwig van Beethoven, opera-comedie ,,Nunta lui Figaro”
de Wolfgang Amadeus Mozart etc.

1. Aminteste-ti, de la lectiile de istorie, despre zeii venerati de grecii antici.
2. Relateaza un mit (povestire fabuloasa) despre un zeu (o zeitd).
3. De ce literatii si compozitorii au preluat specii dramatice din cultura antica?

Ludwig van Beethoven
Uvertura

Compozitorul german Ludwig van Beethoven, supranu-
mit ,,Titanul muzicii’, a exprimat in lucrarile sale muzicale
aspiratiile omenirii de pace, libertate si infratire, considerind
ca ,libertatea si progresul sint scopul artei si al vietii”.

In 1810, Beethoven finiseazd un ciclu de noui lucriri
muzicale, inspirate de tragedia ,Egmont” a lui Goethe,
mare dramaturg german, care l-a impresionat prin conti-
nutul ei eroic. Evenimentele descrise in tragedie au avut loc
in secolul al XVI-lea, cind poporul Térilor de Jos (astazi:

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)
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Olanda, Belgia, Luxemburg) s-a rasculat impotriva cotropitorilor spanioli. In fruntea
luptétorilor se afla contele Egmont, om indrdznet si perseverent. Egmont cade in
luptd, dar camarazii sai de arme duc la bun sfirsit lupta inceputa. Drept urmare,
autoritdtile spaniole recunosc independenta unei parti din teritoriul Térilor de Jos.
Uvertura este inceputul ciclului care prezintd pe scurt subiectul tragediei.

1. Audiaza cercetind cu atentie desfasurarea discursului sonor al uverturii ,Egmont”
de Ludwig van Beethoven.

J J 2. Numeste mijloacele muzicale definitorii (nuantele dinamice, ritmul, tempoul,
timbrul instrumentelor etc.), folosite in uvertura ,Egmont” pentru a crea ima-
ginea personajului principal si cea a spaniolilor.
3. Comenteaza afirmatiile:

»Muzica este o revelatie mai inalta decit intelepciunea si filosofia."
(Ludwig van Beethoven)

,Printi sint multi si vor mai fi, Beethoven insa este unicul pentru toate timpurile.”
(Din scrisoarea lui Beethoven adresata principelui Lihnovski)

Vodevilul

Vodevilul (din fr., nm. pr. [Théatre du] Vaudeville) este o mica piesa de teatru
muzical. Initial, vodevilul desemna in muzica franceza din epoca Renasterii genul
de cintece vesele sau satirice.

Vodevilul reprezinta o prima treapta de asociere a artei muzicale cu arta teatrala
(dramatica). Spre deosebire de o piesa de teatru, in care muzica poate servi doar
ca fond sonor, vodevilul presupune alternarea dialogurilor cu unele cuplete muzi-
cale, romante si dansuri. Fiind o specie de comedie usoara intr-un act, vodevilul
se apropie de opera comici. In secolul al XIX-lea isi fac aparitia opera-vodevil si
comedia-vodevil.

In cultura muzical-dramatici romaneascd maiestri ai vodevilului sint dramatur-
gul Vasile Alecsandri si compozitorul Alexandru Flechtenmacher. Gratie acestor
personalitati, sint si azi cunoscute vodevilurile ,,Coana Chirita sau doua fete si-o
neneaca’, ,Coana Chirita in provincie”, ,Farmazonul din Hirlau” si altele, care con-
tinud pina in prezent sd delecteze publicul spectator din intreaga tara si de peste
hotarele ei. Un exemplu tipic de vodevil este ,,Barbu Lautaru’, ale carui cuplete
povestesc despre viata neintrecutului autor de melodii lautéaresti.

i 1. invata prin solfegiere si interpreteaza expresiv cupletele din vodevilul ,Barbu
= Lautaru”.
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Barbu Lautaru

(fragment)
Versuri: V. Alecsandri Mugzicd: Al. Flechtenmacher
Sostenuto
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la dom - nii Sila min - dre cu - nu - nii.
2. Cobza mea a fost vestita, 4, Dar acum ii vai de mine,
Ani la rind a fost cinstita De cind lumea-i cu lacune,
De boierii de pe-aici, Cobza mea nu are glas
Ba chiar si de venetici. Si pe ulita-am ramas.
3. Of, of, of, mi-aduc aminte 5. Voi, boieri din lumea noua,
Viata mea de mai-nainte, Ziua buna va zic voua,
Niciun chef nu se facea Eu ma duc, ma prapadesc
Fard biata cobza mea. Ca un cintec batrinesc.

» Afla mai mult

Barbu Lautaru a fost un cintdret si cobzar moldovean, care
s-a bucurat de o faimd devenitd legendara. Urmas al unei vechi
familii de lautari, vestitul cobzar a fost unul din acei mari cintareti
populari romani care, prin creatia si felul lor de interpretare, au
contribuit la formarea si imbogatirea muzicii populare de tip
lautdresc.

J\ 2. Determina dupd auz modul (major sau minor) in
J care este scrisa melodia vodevilului,Barbu Lautaru”.
Motiveaza constatarea facuta.

Barbu Lautaru

3. Comenteaza continutul versurilor unor strofe in parte. Ce idei si sentimente
sugereazad fiecare din strofele cintate ale vodevilului,Barbu Lautaru”?




Opera - gen al teatrului muzical

Arta teatrald si arta muzicald, aflindu-se in strinsd legaturd din cele mai vechi
timpuri, au dat nastere teatrului muzical.

Opera este un spectacol muzical-scenic, care se desfdsoard, ca si spectacolul
de teatru, conform liniei de subiect, unde artistii isi fac prezenta in scena cintind,
iar orchestra simfonica ii acompaniaza.

Opera a luat nastere in Italia. Aparitia ei se datoreazd lui Claudio Monteverdi
(1567-1643), compozitor italian, care a facut ca acest gen sd capete ulterior am-
ploare. Din Italia opera a fost adusa in Franta, apoi s-a raspindit in intreaga Europa.

Din secolul XVII, opera a devenit cel mai cunoscut gen al teatrului muzical. La
crearea spectacolului de opera isi dau concursul oameni de creatie din mai multe
domenii ale artei. Ideea spectacolului de opera este inspiratd dintr-o creatie literara
(poem, poveste, legenda, mit etc.) si in baza acesteia se alcatuieste libretul - cartea
operei. Autorul libretului operei se numeste libretist.

Compozitorul ia cunostinta de libret si, corespunzator acestuia, creeazd muzica
spectacolului. Multi dintre compozitori sint libretisti ai propriilor opere.

In spectacolul de operd, muzicii in revine rolul determinant (principal).

Spectacolul de opera incepe cu o introducere orchestrala numita uverturd, care
are menirea de a introduce spectatorii in atmosfera generald a operei. Urmeaza con-
tinutul propriu-zis al operei care are inceput, dezvoltare, culminatie si deznoddmint.
Opera e alcatuita din mai multe numere muzicale: arie, arioso, cavatina, recitativ
etc. Aria este partea muzicala principala a operei, in care se dezvéluie caracteristica
muzicala a personajelor centrale. Arioso si cavatina sint arii de proportii mai mici, cu
caracter liric. Iar recitativul reprezintd o melodie declamativa apropiata de vorbire.

Ansamblul vocal este un numadr muzical la care participa mai multi solisti,
formind duete, tertete, cvartete etc. Corul, un numdr mare de cintareti, participa
la scenele muzicale, reprezentind opinia unei mase de oameni.

~Comportamentul” scenic al personajelor este plasmuit de regizorul spectacolului,
iar vestimentatia lor — de costumier. Totodatd, un spectacol de opera nu poate fi
imaginat fird decoruri, care sint create de pictorul-scenograf. In majoritatea spec-
tacolelor de opera sint incluse si numere coregrafice (de dans).

Astfel, compozitorul, libretistul, regizorul, coregraful, scenograful, costumierul
- fiecare prin mijloacele specifice — contribuie la crearea spectacolului de opera.

Pe parcursul dezvoltdrii sale, opera a fost supusa mai multor procese reformatoare
ce au generat noi genuri muzicale.

1. Audiaza si vizioneaza numere muzicale din opera,Aida” de compozitorul italian
Giuseppe Verdi: a) Uvertura; b) ,Aria Aidei”; c) ,Marsul gloriei”; d) ,Dansul mi-
cilor negri”. Comenteaza impresiile produse de fiecare din numerele muzicale
audiate/vizionate.

39



Igor Kovaci
Opera comica pentru copii

Opera comica pentru copii
»Ratusca cea urita” a fost in-
spirata de povestea cu acelasi
nume a neintrecutului poves-
titor danez Hans Christian
Andersen. Muzica apartine
compozitorului ucrainean
Igor Kovaci, iar textul - libre-
tistilor A. Gorin si E. Iavorski.

& g

Premiera mondiald a avut loc o T L
in orasul Donetk (Ucraina).
La Chisinau, opera a cu- Secventd din orele de repetitie a spectacolului-opera ,Ratusca cea uritd”

noscut versiunea romand,
fiind montatd pe scena Teatrului National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”.

Rétusca (personajul principal) este mica si neajutoratd. Totusi ea reuseste sa
infrunte cu demnitate obstacolele vietii, transformindu-se la final intr-o lebada
alba si frumoasda. Acest personaj intruchipeazda marea dorintd de realizare a
unui vis.

Spectacolul este amuzant. Aventurile prin care trece Ratusca, aldturi de alte
personaje ale operei: Motanul Pafnutii, Cocosul Bétrin, Imparatul Curcan, Giina
Tinara, Rata Bétrina, Curcanul Brex-Fex, Curcanul Max-Vax, sint pline de haz.

Actiunea operei se desfdsoard intr-un cadru scenografic luminos. Costumele
sint viu colorate. Toate numerele muzicale se interpreteazé cu multa naturale‘ge,
iar coregrafia incintd. Atmosfera creata ii transferd pe micii spectatori in lumea
de basm.

Audiaza/vizioneazd numere muzicale din opera comica ,Ratusca cea urita"

Realizeazd desene sugerate de muzica numerelor muzicale ale operei.

Informeaza-te si scrie 0 mica comunicare pe tema:,Operele lui Hans Christian
Andersen - sursd de inspiratie pentru compozitori”.

4, Priveste filmul de animatie,Rdtusca cea urita”. Comenteazd impresiile produse de
vizionarea filmului in comparatie cu audierea/vizionarea spectacolului de opera.

Go
SN

5. Audiaza/vizioneaza alte spectacole de operd pentru copii. Relateaza colegilor
% subiectul lor si impresiile personale.
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» Afla mai mult

Istoria Teatrului National de Opera si
Balet,Maria Biesu”se scrie de circa 6 dece-
nii. Chiar de la deschidere (1956), reperto-
riul teatrului include atit opere nationale,
cit si creatii din patrimoniul universal.

Cu timpul, teatrul devine vestit prin
activitatea mai multor solisti ilustri: Maria
Biesu, Mihai Munteanu, Svetlana Strezey,
Vladimir Dragos, lon Paulencu, Ivan Kvas-
niuk s.a.

Arta muzicii clasice cunoaste deschide-
re catre noi orizonturi odata cu inaugura-
rea Festivalului International al Vedetelor
de Opera si Balet ,Invita Maria Biesu”.

in prezent, acest festival este transformat intr-un concurs in memoria marii cintarete

Maria Biesu.
Astazi trupa teatrului concerteaza pe marile scene ale Europei si ale altor teatre lirice
din lume.
Cintecul Ratustei
Sostenuto
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Wolfgang Amadeus Mozart.
Opera, Nunta lui Figaro”

Supranumit ,,miracolul de la Salzburg”, Wolfgang Amadeus Mozart a fost cel
mai mare muzician al vremii sale.

Genialul compozitor austriac a fost un mare iubitor de teatru. Fiind un admirator
al teatrului francez, a scris opera ,,Nunta lui Figaro” dupa subiectul comediei cu
acelasi nume a lui Pierre Beaumarchais. Aceasta piesd, prin elementele comice si
satirice, i-a trezit remarcabilului muzician rezonante adinci in suflet.

Premiera operei ,,Nunta lui Figaro” a avut loc la Viena, iar orchestra a fost diri-
jatd de insusi Mozart. Chiar de la primele reprezentatii opera a fost primitd cu mult
entuziasm de public.

Capodopera muzicald se bucura de un mare
succes pina in prezent. Este opera cea mai de-
savirsita ca spectacol muzical, in care muzica
si subiectul sint intr-o armonie perfecta.

Biograful lui Mozart, Lange, scria despre
»Nunta lui Figaro” ca ,.este o lucrare scinte-
ietoare, cu oameni reali, pe care muzica ii
dezvaluie asa cum sint — simpatici, orgoliosi,
capriciosi, ambitiosi, iertdtori... — niste fiinte
umane aduse la viata de o gindire muzicala
neobisnuit de inventiva”.

Scena din opera Nunta lui Figaro de W.A. Mozart

1. Audiaza si vizioneaza uvertura la opera,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart.
2. Vizioneaza alte numere muzicale din opera ,Nunta lui Figaro”.

m 3. Invata prin solfegiere si interpreteaza fragmentul din ,Aria lui Figaro”.

4. Aminteste-ti si interpreteaza fragmentul din ,Cavatina lui Figaro” (studiat in
clasa a lll-a).

»Aria lui Figaro” din opera ,,Nunta lui Figaro”

(fragment)

Allegretto Muzicd: W.A. Mozart
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Gioacchino Rossini
Opera ,Barbierul din Sevilla”

Gioacchino Rossini, compozitor italian de operd, s-a
bucurat de o faima rar intilnita in timpul vietii. Aceasta se
datoreazd frumusetii melodiilor din creatia sa. Totodata,
compunea cu extrema usurinta lucrari muzicale dintre cele
mai diverse. Bundoara, in decurs de 17 ani ofera publicului
40 de opere cu variat caracter.

Bdrbierul din Sevilla este una dintre operele cele mai
cunoscute ale lui Rossini. Libretul este scris dupa comedia
cu acelasi nume a dramaturgului francez Beaumarchais.
Actiunea se desfasoard in orasul Sevilla din Spania. Printul
pe nume Almaviva este indragostit de frumoasa Rosina. Gioacchino Rossini
Ambii doresc sd intemeieze o familie, dar le strici planurile (1792-1868)
pe neasteptate doctorul Bartolo - tutorele Rosinei, un batrin zgircit si hain, care
nutrea aceleasi sperante fata de ea. Intentiile frumoase ale tinerilor si actiunile lui
Bartolo declanseazi conflictul. In rezolvarea acestuia se implica activ barbierul,
muzicianul, vriciuitorul si mesterul la toate, Figaro, care face tot posibilul ca tinerii
sa fie fericiti.

Opera a fost scrisd in mai putin de doua saptamini. Comicul acestei opere
este prezentat prin glumd, umor, ironie, satira, provocind risul. PI. Ceaikovski
a numit-o ,,perld ... a muzicii italiene”.

A

1. Audiaza si vizioneaza uvertura la opera ,Barbierul din Sevilla” in interpretarea
unei orchestre simfonice.

Memoreaza prin fredonare fragmentul din uvertura, propus in manual.

3. Audiaza si vizioneazd numerele muzicale din opera ,Barbierul din Sevilla” care
reprezinta personajele principale: Almaviva, Rosina, Bartolo, Figaro.
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dd

despre una din varietatile operei.

Barbierul din Sevilla

4, Compara caracteristica muzicala a personajului Figaro in cele doua opere — ale
lui W.A. Mozart si G. Rossini.

5. Documenteazd-te si prezinta o comunicare, sustinuta de exemple muzicale,

(fragment) - -
Muczicd: G. Rossini
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varietatile operei.

6. Documenteaza-te si prezintd o comunicare in fata colegilor despre una din

7. Determina caracterul melodiilor uverturii la opera ,Barbierul din Sevilla”.

Scena din opera Bdrbierul din Sevilla de Gioacchino Rossini



Teodor Zgureanu
Opera ,,Decebal”

Compozitorul Teodor Zgureanu a intrat in istoria cultu-
rii neamului prin originalitatea propriei creatii. Activitatea
sa este marcatd de un numar impunator de lucrari diverse ca
gen: 40 de coruri a capella, 20 de creatii pentru cor, solisti si
orchestra simfonicd, lucrari de muzica de camera vocala si
instrumentala etc. Compozitorul s-a manifestat cu succes
si in genul operei.

Opera istorica ,,Decebal” de Teodor Zgureanu consti-
tuie cea mai reprezentativa creatie nationald de gen. Prima
prezentare a operei in fata publicului a avut loc (in varianta
de concert) in cadrul Festivalului International al Vedetelor

Teodor Zgureanu
(n. 1939)

de Operi si Balet ,,Invita Maria Biesu”, anul 2002. Dupd cum mentionau criticii si
celebra Maria Biesu: ,,...asa ceva Opera Nationald nu a mai vazut pind acum”.

Aria lui Decebal ,,0, tara strabund...”

(fragment din actul al I11-lea)

Muzicd: T. Zgureanu
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1. Aminteste-ti cine a fost Decebal. Ce stii despre acest personaj istoric?

2. Audiaza ariile lui Decebal din actele | si lll ale operei omonime. Compara
si apreciaza muzica si textul literar al ariilor lui Decebal din ambele acte.

3. Interpreteaza fragmentul de mai sus.

de T. Zgureanu.

Opereta

J 4, Determina varietatile genului de opera in episoadele audiate din:
J\ +Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart; ,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini;,Decebal”

linie comuna de subiect.

Opereta (din it. operetta ,,opera de proportii mici”) este o reprezentatie teatrala
acompaniata de orchestrd. Pentru operetd este caracteristica alternarea numerelor
muzicale si a celor de dans cu dialogurile vorbite, acestea fiind reunite printr-o

Spre deosebire de cupletele din vodevil, numerele muzicale din operetd au o am-
ploare si importanti sporitd. Insa ele nu se egaleazi in dramatism cu cele din muzica
de operd. In opereta sint prezente toate componentele operei, ele avind un continut
mai simplu, sustinut cu elemente de cintec-dans. Momentul culminant al fiecdrei scene
il reprezinta, de reguld, un dans de larga popularitate din timpul si tara respectiva.

Acestea determind atmosfera muzicala
a spectacolului in intregime.

Opereta devine gen muzical de sine
statator prin anii *50 ai secolului al
XIX-lea, in Franta. Aceasta creatie mu-
zicald scenica are menirea de a distra
publicul. Deci este un gen muzical de
divertisment (cu caracter distractiv).

Genul operetei a fost cultivat de
o intreaga pleiada de compozitori
renumiti: Jacques Offenbach (Franta),
Johann Strauss (fiul) (Austria), Imre
Kalman (Ungaria), Isaak Dunaevski
(Rusia), Ciprian Porumbescu (Ro-
mania).
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Ciprian Porumbescu.
Opereta

Pe scena romaneasca genul operetei a fost pus in valoare de Ciprian Porumbes-
cu. Compozitia muzicald ,,Crai nou” (scrisd in februarie 1882) a deschis drumul
operetei in cultura muzicala romaneascd. Drept urmare, opereta devine unul dintre
cele mai pretuite genuri din muzica noastra clasica.

Opereta ,,Crai nou” se bucura si astazi de mare popularitate printre amatorii
de gen. Muzicologul Horia Stanca consemneaza in legdtura cu talentul lui Ciprian
Porumbescu: ,,Muzica ce a compus-o pentru «Crai nou» e vie, foarte placuta si ne
dovedeste cd a studiat cu multé diligenta (sirguintd) operele compozitorilor mo-
derni: Offenbach, Strauss, Suppé s.a. Corurile sint preafrumoase si pline de efect,
o impresie placuta fac si interpretérile solo si duetele melodioase ale operetei...”

1. Audiaza ,Corul fetelor si flacailor” din opereta ,Crai nou”. Determina caracterul
si analizeaza mijloacele muzicale folosite de compozitor in acest numadr coral.

2. Memoreaza dupa auz cintecul ,Copilita de la munte” din opereta ,Crai nou”.

Copilita de la munte
(cintec din opereta ,,Crai nou”)

Versuri: V. Alecsandri
Muzicd: C. Porumbescu
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2. Caprioarad sprinteoara,
Pésdrica frumusica,
Pasul ei e zburitor,
Glasul ei incintétor.

3. Cine-o vede prin padure,
Cu-ochisori ca doua mure,
O priveste-oftind de dor
Si-o urmeaza-n al ei zbor.

4. Dar ea trece pe potica
Cintind vesel fara frica.
Si pe munte, si pe plai Nicolae Grigorescu. Pe virf de munte
Ea trdieste ca in rai.

'l 3. Interpreteaza integral cintecul propus din opereta ,Crai nou”. Determind ca-
2 racterul melodiei cintecului ,Copilita de la munte”.

4. Audiaza,Cintecul Dochitei”. Determina asemanarile si deosebirile dintre doua
numere muzicale ce apartin aceluiasi gen.

Johann Strauss (fiul)
Opereta , Liliacul”

Unul dintre renumitii reprezentanti ai dinastiei de mu-
zicieni Strauss — Johann Strauss (fiul) -, numit ,regele
valsului’, este considerat si intemeietorul operetei dansante
(cu ritmuri de vals, polca, galop). Valsul este motivul de
baza al operetelor sale.

J. Strauss compune in anul 1874 opereta ,,Liliacul’, fiind
apreciata ca unul dintre cele mai strilucite exemple ale
genului. Muzica compozitorului era inspirata de nuvela
»Revelionul” scrisd de Henri Meilhac si Ludovic Halevy.
Opereta ,,Liliacul’, desi o bijuterie muzicala, nu a fost imediat

s . A es . u Johann Strauss (fiul)
apreciata de public, dar in timp a devenit populara. (1825-1899)

»Liliacul” este o poveste despre o noapte de petrecere, o
intilnire intre oameni dornici de a distra si de a fi distrati. Actiunea se desfasoarad la
Viena in castelul austriac Weinberg in ultima zi a anului 1870 si in noaptea de revelion
1870-1871. Celebra opereta , Liliacul” captiveaza spectatorul prin melodia fermecatoa-
re, stihia dansanta, prin orchestratie si prin caracteristicile muzicale ale personajelor.

»Aria Adelei” reliefeaza talentul de exceptie al protagonistei care vrea s devina
cintdreatd de opereta.
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~Aria Adelei” din opereta ,Liliacul”
(fragment din actul 2)

Mugzicd: J. Strauss (fiul)
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1. Audiaza, apoi fredoneaza fragmentul din actul 2 al operetei ,Liliacul”

LLiliacul”?

2. Numegste particularitatile operetei.

Scend din opereta Liliacul de J. Strauss (fiul)

3. Enumerd compozitorii care au valorificat genul operetei.
Aratd asemanarile si deosebirile dintre spectacolul de opera si cel de opereta.

Audiaza si vizioneaza scene din opereta ,Liliacul” de J. Strauss (fiul).

6. Caracterizeaza calitatile vocale ale protagonistei Adela din opereta ,Liliacul”
7. Cum crezi, de ce I. Strauss (fiul) a preferat valsul in calitate de laitmotiv in opereta

49




Musicalul

Dela inceputurile ei si pind in prezent, genul operei a fost
supus mereu transformarilor impuse de cerintele timpuri-
lor. Astfel, in secolul al XIX-lea a luat nastere o noua forma
a spectacolului de muzica si dans - musical (se pronunta
miuzicdl).

Musicalul este o creatie muzical-scenica, deseori comi-
cd, in care se imbina diverse genuri si mijloace de expresie
din muzica contemporana, coregrafie, opereta si opera.

Cel care a promovat pe larg genul musicalului a fost ce-
lebrul compozitor si dirijor american Leonard Bernstein.
In lumea muzicald, de o popularitate imensi se bucuri
renumitul musical al compozitorului american Richard Rodgers, intitulat ,,Sune-
tul muzicii’, pe versurile lui Oscar Hammerstein si pe un libret scris de Howard
Lindsay si Russel Crouse.

Musicalul ,,Sunetul muzicii” este axat pe un subiect care povesteste despre o
tindra austriacd — Maria. In anii *30 ai secolului trecut, ea a parasit minastirea in
care a fost educatd pentru a fi de folos in instruirea muzicala a sapte copii ramasi
fara mama. Eforturile Mariei au fost rasplatite prin cistigarea Premiului Mare la
Concursul National al Cintecului dinastiilor familiale din Austria.

L. Bernstein (1918—1990)

Cintecul gamei
(fragment din musicalul ,, Sunetul muzicii”)

Versuri: O. Hammerstein

A Moderato Muzicd: R. Rodgers
-

‘ll LLEC> | |\ i | i f i i
[ a0 | N | | | | I I
NV 4 | dl =I | 3’ I =I =I
D) o ) &
Do e pri - ma no - ta-n ga - ma
A 1
)7 i A\ I\ L f I\ I I
y .t | N A N N A ) | N I |
[ a0 | ] / 1] A\ X I
[/ oD P iJ—‘l—J—_
Re ur-mea-za du-pa ea; Mi, a tre-ia
[a) \ N L I\ A I |
)’ | I R | | I N N N N |\ |
Y .t I I I | I ] ] ] N | ]
[ fan) P I = & / [#h ¢
in sol - fe-giu, Fa, la  mij-loc, hai si ea!
[a) . | . N I\
)’ | I L A |\ | | |\ N Y
Y .t I | |\ N N N | 72 I I\ N D] g
/ il [#h [y =I N T 1L 4
D) < j. ° B} :
Sol, a cin-ceatreap-ta-n sus, La, unton maisuss-a



fa} | | N A A
)’ | | | \ \ N 1y 1] |
V 4t = ] | N N 1L 1 7 =I (¢ ® bH o
[ fan = < = I o I e
AN3V o1 . I D) D)
o L A
dus. Si, e no-ta de sfir -sit Si la
| 1
n | | 1 . 2.
)’ | | | I I | \
@ | H=I I P | | ] . [#) Y L |\ N
al =| | =l ‘{ | . I I Ik) A\ 1]
) _ - p— J s ¢ °
do iaram ve-nit, ve - nit - nit. Do, re, mi,

~
~
-
N
=g
pw
Nrg
(1HEE
i

fa, sol, la, si, do, Do, si, la,sol, fa, mi, re, do.

1. Audiaza si vizioneaza secventele muzicale principale din musicalul ,Sunetul mu-
zicii” de compozitorul R. Rodgers. Caracterizeaza impresiile produse de talentul
muzical al celor sapte copii educati de protagonista musicalului Maria.

“ é, f 2. Documenteaza-te pe internet referitor la ce musicaluri celebre exista in lume.
3. Propune pentru audiere si vizionare secvente dintr-un musical. Caracterizeaza
J J elementele din care se constituie musicalul: cintecele, dansurile, muzica instru-
mentald, vestimentatia, miscarea scenica etc.
Sinteza

Alianta artei muzicale cu arta teatrala (dramatica) cunoaste o evolutie istorica
prospera de la inceputurile existentei lor. Ele s-au completat si imbogitit reciproc
incepind cu Antichitatea si pind la creatii moderne de sinteza a acestor doua arte.

Colaborarea scriitorilor-dramaturgi si compozitorilor a generat continuu idei
originale de propasire a ambelor arte. Un punct culminant in aceasta colaborare
il constituie evenimentul aparitiei in istoria culturii mondiale a primei opere
(Italia, secolul al XVII-lea) si a primelor teatre muzicale.

Prosperarea artei dramatice a stimulat ideile creatoare ale multor compozitori.
Astfel a aparut initial muzica pentru spectacolele de teatru (drame, tragedii), care
mai tirziu s-a transformat in creatii celebre de sine stitatoare (uvertura ,,Egmont”
de L. van Beethoven, uvertura la opera ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini etc.).

Traditiile colabordrii artei dramatice cu muzica sint continuate pina in zilele
noastre prin genuri noi muzical-scenice, cum ar fi, bundoard, musicalul.
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¢ Autoevaluare

Argumenteazd necesitatea aliantei teatrului cu muzica prin prisma evolutiei istorice a
acestor doua genuri de artd.

Determind genurile muzical-scenice aparute ca rezultat al colaborarii artei teatrale cu arta
muzicii.

Defineste notiunile: dramd muzicald, tragedie muzicald, vodevil, operetd. Exemplifica fiecare
din genurile evidentiate.

Enumerd elementele operei. Comenteaza rolul lor in reprezentarea muzicald scenica.
Numeste creatii muzical-scenice de valoare din tezaurul artei universale si nationale.

Dezviluie, prin exemple cunoscute, rolul dramaturgului, regizorului, scenografului etc. in
crearea spectacolului de operd, opereta.

Prezintd clasificarea vocilor omenesti. Propune exemple concrete pentru fiecare categorie de
voce.

Reprodu pe caiet grila de mai jos si completeaz-o:

1. Piesa de teatru cu caracter grav care reda viata reala prin conflicte puternice si
complexe.

2. Compozitor din Republica Moldova, autorul muzicii la opera ,,Decebal’.

3. Genial compozitor austriac care a compus muzica la opera ,,Nunta lui Figaro”.

4. Piesd vocala din opera care reprezinta caracteristica muzicala a personajelor prin-
cipale.

5. Ansamblu de obiecte ce servesc la crearea cadrului in care se desfasoara specta-
colul.

6. Specie a genului dramatic care abordea-
za teme din istorie sau legende, cu un
deznodamint nefericit.

7. Epocd istoricd marcata de aparitia tea-
trului muzical.

8. Text literar in baza cdruia se desfasoara
continutul operei.

9. Arie de proportii mici, cu caracter liric. 7. ‘ ‘
10. Piesa interpretata de orchestrd inainte 8
de actiunea propriu-zisd a operei.

11. Personajul principal in una din operele

lui W.A. Mozart.
12. Opera de proportii reduse, cu caracter
general de divertisment (distractiv).
13. Compozitie muzicald interpretatd de un 13.
grup mare de cintareti. 14.
14. Scriitor - autor al pieselor de teatru.  15.
15. Mica piesa de teatru muzical, gen de
cintece vesele sau satirice.
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Dansul este o iesire din —
sine, o transcendere.

Mircea Eliade




Arta muzicii si arta coregrafica

sau de societate, clasic si de caracter.

Arta coregrafica (a dansului) si arta muzicii au o istorie milenara comuna.
Coregrafia este un gen al artei ce se caracterizeaza prin miscari variate si ritmi-
ce ale corpului omenesc, executate dupa muzica, exprimind senzatii, impulsuri si
sentimente. Se deosebesc mai multe tipuri de dansuri: ritualic, popular, de salon

In Antichitate, dansul si muzica erau dominate de caracterul lor magic. Muzica
straveche a luat nastere insotind dansurile ritualice, care erau practicate pentru a

improvizind diferite rit-
muri si intonind melodii.
Majoritatea popoarelor
~ Vasde ceramica stravechi  Jumii pastreaza piné in
intitulat Hora de la Frumusica . .
zilele noastre dansurile
de ritual cu acompaniament muzical caracteristic. Desi
semnificatia lor practica de mult a fost datd uitdrii, ele-
mentele lor specifice le regasim in multe lucrari artistice
contemporane.

Din trecutul istoric indepartat isi trag radacinile si
inegalabilele dansuri populare romanesti cu melodi-
ile lor pline de farmec. Dintre acestea, faimosul joc al
»Calusarilor”, ,Dragaicele”, ,,Paparudele”, ,Caloianul’,
nemuritoarea noastra ,,Hora” sint pastrate cu mare grija
de popor si valorificate de marii maegtri ai artei popu-
lare. Melodiile inflacarate ale dansurilor populare de joc
rasuna in sdlile de concert, la radio si televiziune, in exe-
cutarea formatiilor profesioniste si de amatori; ele sint
interpretate la sarbatori traditionale, la hora satului etc.
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imbuna fortele naturii, in fata cirora oamenii se sim-
teau neputinciosi. Primele marturii despre existenta
unei legaturi dintre muzica si dans le-au descoperit
arheologii. Pe peretii pesterilor, unde se adaposteau
oamenii primitivi, au fost descoperite desene simple ce
reprezintd figuri de oameni sau animale dansind. Cu
mult inainte de a invata sa-si dureze locuinte, stramosii
nostri au simtit nevoia de a-si exprima stérile sufletesti

Terpsihora — muza dansului si
a muzicii la gredii antici



Fiecare popor isi are traditiile sale muzical-coregrafice. Cele mai originale melodii
populare de dans au trecut hotarele nationale, devenind valori culturale universale.
Ritmurile si intonatiile inedite ale muzicii de dans au atras dintotdeauna atentia
marilor muzicieni de pretutindeni. Nu existd vreun compozitor in lume sd nu le fi
abordat, creindu-si propriile opere: fie cd sint piese instrumentale de mici proportii,
fie ca e muzicd de opera, simfonica sau de balet.

1. Citeste fragmentul de maijos siin baza lui demonstreazd existenta legaturii strinse
J J‘ dintre arta muzicii si arta dansului.

»Hora este adevaratul dans roman, chorus, si se joaca in Romania cu aceeasi
rinduiala coregraficd precum se vdd sapate in marmurile antice horele vechilor
romani! Flacdii si fetele, barbatii si nevestele dintr-un sat, sau din mai multe sate
adunate intr-o zi de sarbatoare, se prind cu totii de miini si fac un cerc larg, care se
invirteste incet din stinga in dreapta si din dreapta in stinga pe mdsura cintecului.
Aceasta este hora! joc simplu si patriarhal! simbol al unirii tuturor intr-o singura
familie! (...) Inliuntrul cercului stau lautarii, care umbla necontenit pe linga dantasi,
improvizind strofe sagalnice pentru fete si vesele pentru flacai. (...) Lautarul este
geniul insufletitor al horei” (Vasile Alecsandri, Romdnii si poezia lor)

2. Audiaza 2 fragmente diferite ale muzicii de dans si determina caracterul lor (o hora
sau o sirba, un vals sau o polcad).

3. Interpreteaza la alegere un cintec-dans cunoscut. Alcituieste variante de acom-
paniament ritmic.

4. Executa ritmul melodiilor ce urmeaza prin bdtdi usoare din palme.

Joc
Allegretto
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Joc mare
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Briul - dans popular romanesc, jucat de barbati, care cere o mare virtuozitate,

in care jucatorii se apucd pe la spate cu miinile de briiele vecinilor. Dansul are un
caracter vioi, dinamic si se executa in tempo allegro molto.

Briul amestecat
(fragment)

Versuri populare Mugzica: P. Vlaiculescu
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Hei, hop, ca - re nu, mai ra - mi - neti.
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Foicica verde, verde dintre vai,
S-auzi briul ca la munte, mai flacai!
Cala munte, ca la cimp noi una stim,

Sincopa

Cind jucdm un briu cu toti ne veselim.
Hei, hop, care vreti, care puteti,
Hei, hop, care nu, mai ramineti.

Deplasarea accentului de pe timpul tare pe cel slab se numegste sincopa.

=

1. Intoneazd melodia,Joc din Oltenia” concomitent cu denumirea notelor.
2. Determina formula ritmica a sincopelor si executa corect accentele.
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Muzicd: dupd George Breazul

Joc din Oltenia

Allegro
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Muzicd: Gh. Dumitrescu

Cintec din Oas

3. Executa ritmul melodiei de joc,Cintec din Oas”. Citeste ritmul melodiei cu denu-
mirea notelor.

4, Scrie melodia pe caietul de note si marcheaza accentele ritmului sincopat.

Allegro
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Muzica dansurilor ritualice

Dansuri legate de obiceiurile calendaristice

Paparudele

Melodiile dansurilor fie ca sint, fie ci nu sint insotite de texte. In functie de specificul
dansului, melodiile de joc se clasificd in: dansuri ritualice si dansuri neritualice.
Dansurile (jocurile) ritualice sint legate de obiceiurile calendaristice (,Capra’, ,Calutul’,
»Ursul’, ,,Paparudele’, ,Calusarii” etc.) sau sint legate de obiceiurile de familie (mai ales
dansurile nuptiale - ,,Dansul miresei’, ,,Zestrea’, ,,Jocul mare’, ,,Dansul nunilor” etc.).

»Paparudele” reprezinta un ritual stravechi, practicat in perioadele de seceta
ale verii. Este jucat, mai ales, de fete. Melodia si dansul paparudelor au menirea
sa cheme ploaia. ,,Paparuda” poarta si alte denumiri locale: paparugd, paparuga,
papalugad, papdluga, papdruie, babarutd, mamdrutd, dodoloaie etc. Acest obicei agrar
este raspindit la mai multe popoare. latd cum caracterizeaza ,,Paparudele” Dimitrie
Cantemir in lucrarea ,,Descrierea Moldovei”: ,,In vremea verii, cind semaniturile
sint primejduite de seceta, oamenii de la tara imbracd o copila mai mica, de vreo
zece ani, cu o camasa facuta din frunze de copaci si buruiene. Celelalte copile si
copii de aceeasi virstd o urmeaza si se duc cintind si jucind prin imprejurimi; iar
oriunde sosesc, babele au obicei sa le toarne apa rece pe cap. Cintecul pe care-1 cinta
este cam aga: «Papaluga! Suie-te la cer, deschide-i portile, trimite de acolo ploaia
aici, ca sa creascd bine secara, griul, meiul si altele»”.

Paparudele

g .

\
3 A 3 3
7 7 7 7

— ~ @
Pa-pa - ru-da, ru-da, Vi-no de ma u - da

Paparuda, ruda,
Vino de ma uda
Cu gileata plina
Ploile sd vina,
Cu galeata rasa
Ploile se lasa.

= 1. Invata prin solfegiere melodia,,Paparudele’.
= 2. Cinta si executa miscdri de dans in caracterul melodiei.
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Theodor Rogalski.
Paparudele

Desi e de o frumusete exotica, arhaicd, astazi dansul paparudelor aproape ci nu
se practica cu scopul invocirii ploii $i nu-1 putem admira decit in cadrul concertelor.
Semnificatia dansului de ritual ,,Paparudele” a atras atentia compozitorului roman
Theodor Rogalski, care, fiind inspirat de melodia populara, a compus o lucrare
orchestrala cu aceeasi denumire. Varianta orchestrald diferd de cea vocala atit prin
forma de prezentare, cit si prin mesaj. Compozitorul utilizeazd forme traditionale
de exprimare intr-un limbaj muzical cu specific national.

"@ é 1. Audiazd lucrarea,Paparudele” de compozitorul Th. Rogalski.

2. Caracterizeaza mijloacele muzicale utilizate de compozitor pentru redarea mesa-
é o jului sonor (ritmul, nuantele dinamice, registrul, timbrul instrumentelor).

Dragaica

Dragaica este o sarbatoare
populard, ficind parte din
stravechiul obicei agrar. Dimi-
trie Cantemir il descrie astfel:
»...Cind incep sa se coacd
semanaturile, toate fetele ta-
ranilor din satele invecinate
se aduna si o aleg pe cea mai
frumoasa dintre ele, careia ii
dau numele de Dréigaica. O
petrec pe ogoare cu mare alai,
0 gatesc cu o cununa impletita
din Spice §1 ,Cl‘l multeA basn},alef Poemul coregrafic, Dragaica”. Ansamblul National
colorate, si-i pun in miini de Dansuri Populare , Joc”
cheile de la jitnitd (hambare).
Drégaica, impodobita in acest chip, se intoarce de la cimp cu miinile intinse si cu
basmale fluturind in vint, de parca ar zbura, si cutreiera toate satele din care s-a
adunat s-o petreacd, cintind si jucind laolaltd cu toate tovarasele ei de joc, care o
numesc foarte des sora si mai marea lor in cintece alcatuite cu destula iscusintd”
(,,Descrierea Moldovei”).

Cuvintul ,dragaicd” este de origine bulgara si inseamna drdgutd, scumpad.
»Sinzienele” este un cuvint de origine romana si are aceeasi semnificatie. Dansul
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Dragaicelor ori al Sinzienelor, cum li se mai zice in unele sate, are un stil arhaic si
se practica in ziua de 24 iunie. Intonind cintece, Dragaica, cu pasi usori, uneori
saltdreti, se rotea de trei ori, reda anumite treceri i figuri, evocind belsugul. Textele
literare ale cintecelor au nuanta straveche si sint construite in ritm binar (de doi
timpi). Miscarile se accelereazd pe parcurs si sint insotite de chiote puternice ce
proslavesc rodul bogat al cimpului §i puterea magicd a Dragaicei de a preveni si
tamddui bolile.

Unul dintre neobositii promotori ai artei populare din Republica Moldova este
maestrul Vladimir Curbet, conducatorul Ansamblului National de Dansuri Populare
»JoC”. Marele artist a stiut sa promoveze si sa valorifice datinile, credintele, obiceiurile,
traditiile, muzica si, bineinteles, dansul popular, cdruia i-a consacrat intreaga viata.
Dansurile Ansamblului ,,Joc” denota o inaltd maiestrie interpretativa, o ireprosabild
tinuta scenica si eleganta.

» Afla mai mult

Vladimir Curbet a mostenit dragostea fata de cintecul si
dansul popular de la tatal sau, lautar din partile Orheiului.

Sub conducerea maestrului Curbet, Ansamblul ,Joc” a
obtinut un inalt nivel interpretativ. Circa 6 decenii numele
maestrului si numele ansamblului sint sinonime, impreuna
creind capodopere ale dansului popular, cum ar fi: ,Hora fe-
telor”,,Craitele”, “Célusarii’, ,Nunta moldoveneasca”,,Suita din
Carpati” etc.

Vladimir Curbet este un cunoscut folclorist si publicist, care a
cules si a pus in valoare nenumarate dansuri de pe meleagurile
moldave sia publicat carti despre originea, istoria si maniera de

interpretare a dansului romanesc popular.

Vladimir Curbet

Dragaica
Allegro
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1. Si-au venit dragaicele
Sa reteze spicele,
Cu tichii de la copii,
Cu margele de la fete.

N

. $i-au venit dragaicele
Sa reteze spicele,
Spicele sint maricele,
Drégaicele-s mititele.

=5

N
e
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caracterului m

Versuri: Gr. Vieru

. Invata siinterpreteaza expresiv cintecul,Dragaica”

elodiei.

Cine misca florile

Ansamblul,,Joc”. Scena finala din poemul coregrafic, Drdgaica”

2. Ce asociatii produc versurile,,Dragaicei”in imaginatia ta?

Interpreteaza cintecul ,Cine misca florile” si executd miscari ale corpului potrivit

(din poemul coregrafic ,,Drdgaica”)

Mugzica: T. Chiriac

_9_“_mL - = =\ == =
| IR A | R
7\ b\ﬂ | U U Iq:l f | | U |
% S B~ ——— =
1.Ci - nemis-ca flo -ri-le? Ci - ne mis - ca
o) \ \ N —— —
N [N IR IR | I
\'j/ yi o —o r S y) === ~_
flo-ri - le? Fe - te-le cu ho-re - le,
ﬁ— = \ \ <
1 | I | N N /
h | U | | _? | D] \,
KD— — oo ) - '
Q) \\g; \/-‘- ”\/
Fe - te-le cu ho-re-le, Flu - tu - rii  cu-a -
o/ R— N S—
h | | |} | | | 3
- = D +—o—o— : |
\ ~—" v [ 4 N— &
i - pi - le Tai-ne -le si cli pe-lel =™



_Ql N N b N
G} N N >N N :
SV U U U U
[Y) o'
Du, du, ru, ru, du, du, du, ru, du, ru, du, ru, du, du,
_I\plh N I— T
%4 U 1 | 3 3 |
b:l U U J
N— N @
Tai- ne - le Si cli - pe - le!

iz o=

2. Cine miscd sufletul?
Cine miscd sufletul?
De la mama cintecul,
De la mama cintecul,
Sipotul cu lacrima,
Paltinul cu ramura.

. Cine misca stelele?
Cine misca stelele?
Cintul de la greiere,

Calusarii

Neintrecutul joc al calusarilor,
ca si strabuna hora, constituie cea
mai veche manifestare de specta-
col la roméni. Jocul variaza de la
o zona la alta. Fiecare tinut ori sat
l-a pastrat pind in prezent intr-o
forma individualizata. Jocul
calugarilor se caracterizeaza prin
miscari specifice, prin sarituri
si salturi acrobatice, insotite de
strigaturi, zise cu mult drag si
iscusintd de dansatori.

produs?

silaba,Ta"

Cintul de la greiere,
Visele fecioarelor,
Dorul ciobanasilor.

4. Cine pacea leagana?
Cine pacea leagana?
Grinistea cea galbena,
Grinistea cea galbena,
Genele copiilor.
Cintul ciocirliilor.

,Calusarii”— vechi dans roménesc

. Aminteste-ti, daca ai avut ocazia sa urmaresti dansul ,Calusarii’, ce impresii ti-a

Audiaza melodia dansului popular,Calusul”. Citeste ritmul acestui dans, folosind
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Calusul

Allegro
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Dansuri legate de obiceiurile de familie

Dansurile nuptiale

Nunta la roméani reprezintd o manifestare
spectaculoasd, de mare amploare, in care
obiceiurile traditionale sint nedespartite de
cintece si jocuri caracteristice. Pentru fiecare
episod al ritualului nuptial, poporul a creat
melodii si dansuri de o frumusete rard. Dintre
acestea, o semnificatie deosebitd o au: ,Joc
mare si cintecul miresei”, ,,De trei ori in jurul
mesei”, ,Hora miresei”, ,Hora mare”, ,,Jocul
zestrei”, ,,Jocul vorniceilor”, ,Hora nunilor”,
»Sirba nuntii”, ,Colacul”, ,Jocul gdinii”,
»Inchinatul paharului”, ,Hora la masa mare”,
»Vivatul”, ,,Jocul paharelor” etc.

Secventd din compozitia coregrafica,Nunta
<nn

moldoveneasca”in executia Ansamblului,Joc”

1. Audiaza dansul ,Hora mare”. Povesteste cum se danseaza ,Hora mare”la nuntile

organizate in localitatea ta.

2. Asculta melodia,Jocul zestrei”, apoi citeste ritmul ei.
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Jocul zestrei

Allegretto
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3. Vizioneazd compozitia coregraficd,Nunta moldoveneascd” in executia Ansam-
blului National de Dansuri Populare ,Joc”. Despre ce moment al spectacolului

4, Scrie un mic eseu cu impresiile personale despre dansurile nuptiale (vazute si

Dansurile populare isi au originea in
bogatele obiceiuri si traditii ale neamului
nostru si s-au incetdtenit in forme artistice
originale.

Cele mai raspindite dansuri populare pe
intregul spatiu cultural romanesc sint hora
si sirba. Melodiile dansurilor se practica
cu cele mai diferite prilejuri, clasificindu-
se in melodii cu subiect (,,Coasa”, ,,Poama’,
»tele” ,Ilenuta’, ,,Busuiocul”) si melodii de
dans fard subiect (,Hora”, ,,Sirba’, ,,Moldo-
veneasca’ etc.).

Hora

,Hora craitelor”

Hora este un dans popular romanesc, cu ritm binar si cu miscari moderate, in
care jucdtorii se prind de mina sau de umeri, formind un cerc inchis.
Cintecul ,,Tara de soare”, de exemplu, are o melodie lenta, scrisd in méasura de

6/8 si se danseaza in cerc larg.
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Masura de 6/8 se tacteazd dupa formula: 6 timpi, fiecare din ei avind durata de

o optime. Schema tactarii este urmatoarea:

__1;2

AN

1. Tnvata si interpreteaza cintecul ,Jard de soare”in caracter de hora lenta.

Tara de soare
Versuri: Gr. Vieru Melodie populard
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2. Cite-n lume cintece-nfloresc, Este pururi arzator!
Toate rind pe rind imbatrinesc. Numai unul, numai unul:
Numai unul, numai unul: Floare de dor,

Floare de dor, Este pururi arzétor!

2. Audiaza varianta instrumentala a horei mari.

3. Executati miscari de dans in caracter de hora mare (formind un cerc si luindu-va
de miini).

Hora-batuta

O alta variantd de baza a horei este hora-batuta. Melodia ei se scrie la méasura de
2 timpi (2/4) si se executa intr-un tempou mai rapid. Melodiile de joc din aceasta
categorie poarta denumiri specifice zonelor de provenientd ori au o anumita
destinatie, un anumit subiect (,,Hora din Banat’, ,,Hora flacailor”, ,Hora in batai’,
»Briul’; ,Batuta’, ,Mocdneasca’, ,Hangul” etc.).

1. Audiaza fragmente din 2-3 jocuri populare care fac parte din categoria generala
,Hora-batuta”. Observa asemadnarile si deosebirile dintre ele.

Sa pornim hora inel

I

N 1 K K N
| =l | \’ ‘,)
' _- | T
N—" o9 9 - ‘J‘-‘-ﬁ 5

Ca - ti-nel, mai ca -ti-nel rai, rai, rai, rai, ra, di, ri, di, ra.
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Strigaturi:

Doi la stinga, doi la dreapta Foicica busuioc,

Sa nu se pravale roata! Vino, bade, la mijloc,

Chiuiti, mii, i strigati! S4 jucdm doi cite doi,

Cit puteti, nu va lasati! Cum se joaca pe la noi!

Hora fara strigatura Strigdturi:

E ca soacra fara gura! Mai badita, badisor,
Strigaturi: Lasa hora-ncetisor,

Sa nu oboseascd mindra, N-o hori, bade, ca vintul,

Doi la dreapta, doi la stinga! Cd n-ajung de-amu pamintul!

2. Interpreteaza expresiv cintecul popular de joc ,Sa pornim hora inel”. Mentine
ER tempoul initial de hora-bdtuta in pasajele cu strigaturi.

Sirba

Sirba este un joc popular romanesc raspindit in toatd tara. Se danseaza in
semicerc, participantii prinzindu-se cu bratele de umerii vecinului. Miscarea
dansatorilor este variatd, caracterizindu-se prin asamblarea figurilor de o mare
virtuozitate coregrafica, cum ar fi bataile din picioare, sdriturile, intorsaturile
sincronice.

Dansul ,,Sirba” deseori este anticipat de o hora-batuta, creindu-se astfel un
contrast al miscarilor, care impreund sint percepute ca un tot unitar. Melodia
sirbei se executd in masura de 2 timpi (2/4), intr-un tempou mai accelerat decit
hora. Acest dans exista in nenumdrate variante: ,,Sirba flacailor”, ,,Sirba zorilor”,
»Sirba lui Barbu Lautaru’, ,,Sirba din Suceava’, ,,Sirba din Mitoc”, ,,Sirba de la
Costuleni” etc.
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1. Audiaza mai intii, apoi invatd dupa auz cintecul ,Frunza leganatd-n vint”.

Frunza leganata-n vint

Versuri populare: in prelucrare de Gr. Vieru
Allegro

o

Muzicd populard
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na,doi-na, Ca e ta -ri-soa-ramea, Hai, doi-na, doi-na, doi-na.
Unde merg si orice fac, Si doinind la deal, la vale,
Imi iau cintecul meu drag. Mai usor griul rasare.

2. Interpreteaza cintecul cu executarea concomitenta a miscarilor de sirba.

3. Creeazad variante de acompaniament ritmic la cintecul ,Frunza leganatd-n vint”.

4. Audiaza si compard doua melodii de sirba din zone folclorice diferite.

Melodiile populare de joc sint interpretate de un grup de instrumentisti care
cintd la vioara, fluier, nai, clarinet, cimpoi, tambal, acordeon, trompeta, trombon,

contrabas si toba.
O semnificatie deosebita il are pentru dansurile populare portul (costumul) natio-
nal, care are menirea sa intregeasca creatia coregraficé, caracterul dansului, sd indice

specificul zonei folclorice unde se practica.
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Dansurile populare traiesc
in practica folclorici. In ulti-
mele decenii ele au fost aduse
in scena de coregrafi si ansam-
bluri de dansuri profesioniste,
fiind acompaniate de orchestre
prestigioase de muzica popu-
lara.

Melodiile dansurilor popu-
lare sint audiate cu mare place-
re, creindu-le buna dispozitie
ascultétorilor, trezindu-le dra-
gostea de viatd, de naturd, de
patrie, sentimentul de mindrie pentru neamul din care fac parte.

Theodor Aman. Hora de la Aninoasa

George Enescu.
Rapsodia romadnanr. 1

Melodiile dansurilor populare constituie o sursa nesecata de inspiratie pentru
compozitori. Un exemplu fericit in acest sens ni-l ofera ,Rapsodia roména nr. 1” de
George Enescu, lucrare simfonica ce reprezinta echivalentul unei petreceri populare
de mare amploare si un simbol al spiritualitatii roméanesti.

1. Audiaza Rapsodia romana nr. 1” de G. Enescu. Melodiile caror dansuri populare
rasuna in desfasurarea discursului muzical al rapsodiei?

Muzica dansurilor de societate

Menuetul

Dansurile de salon, numite $i dansuri de societate, sint practicate cu diverse
ocazii festive si se disting prin miscari moderate sau vioaie, prin stil de interpretare,
forme de salut reciproc etc.

Unul dintre dansurile de societate care s-a bucurat de mare succes in saloanele aris-
tocratice a fost menuetul, un vechi dans francez de origine populara. Avind un caracter
ceremonios, cu ritm ternar (de trei timpi) si miscare moderatd, rafinata si elegants,
devine foarte raspindit la sfirsitul secolului al XVII-lea—inceputul secolului al XIX-lea.
Regele Frantei, Ludovic al XIV-lea, ascultind o compozitie in genul menuetului de com-
pozitorul Jean-Baptiste Lully, a rdmas profund impresionat de frumusetea melodiei, de
gratia miscdrilor coregrafice si a cerut ca acest dans sa fie cit mai des prezentat la curte.
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Compozitorii J.P. Rameau si C.W. Gluck au introdus menuetul in specta-
colele de opera si balet, J.S. Bach si G.F. Hindel 1-au introdus in suita preclasica,
iar . Haydn i W.A. Mozart1-au folosit in creatiile lor simfonice. Un celebru menuet
poarta semnatura compozitorului L. van Beethoven.

1. Audiaza piesa,Menuet” de L. van Beethoven.

Menuet
Allggretto Mugzicd: L. van Beethoven
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2. Citeste ritmul piesei ,Menuet” concomitent cu denumirea notelor si respectarea
accentelor.

Valsul

Valsul (din germ. walze ,,a se roti”) isi face aparitia in a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea ca dans orasenesc de perechi, cu miscéri relativ vioaie, de
invirtire. Avind la baza dansuri populare austriece si germane, capdta o raspindire
larga in toatd lumea. Principalele caracteristici ale valsului sint: masura de 3 timpi,
tempoul potrivit, linia melodica cantabila si deosebit de expresiva.

Incepind cu secolul al XIX-lea, apare un numir impresionant de valsuri, multe
dintre care au devenit celebre. Cei care au adus valsul pe culmile desavirsirii, ca
gen al muzicii de societate, au fost Johann Strauss (tatal), Joseph Lanner, Johann
Strauss (fiul), numit ,rege” al valsului. Marea popularitate a valsului a facut ca
acest gratios dans sd patrunda in muzica de opera si de opereta. Ceea ce i-a
determinat pe multi compozitori sd creeze valsuri special pentru diferite instru-
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mente i orchestrd. Sint cunoscute pe larg in intreaga lume valsurile pentru pian
de Frédéric Chopin, pentru orchestra - de C.M. Weber, J. Brahms, Ch. Gounod,
I. Stravinski, A. Haciaturian s.a. In cultura muzicald romaneasci valsul este prezent
in creatia compozitorilor losif Ivanovici, Eugen Doga, Gheorghe Mustea.

=

1. Audiaza suita de valsuri,Povestiri din padurea vieneza
melodiile fermecatoare ale valsurilor vieneze.

de J. Strauss (fiul) si descrie

2. |nterpreteaza fragmentul din celebrul vals ,Valurile Dunarii” de compozitorul roman
losif (lon) Ivanovici.

Valurile Dunarii
Versuri: Carol Scrob Muzicd: Tosif Ivanovici
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Tangoul

De peste ocean, din Argentina, vine un dans care s-a bucurat de o mare populari-
tate in saloanele Europei - tangoul. Caracterul acestui dans fermecator de perechi
este determinat de ritmul specific sacadat si melodia atragétoare. Ca gen muzical,
tangoul exista in toate formele posibile de prezentare: instrumentala, vocald, vocal-
instrumentald. Multi dintre compozitorii secolului al XX-lea au folosit ritmurile si
intonatiile specifice de tangou in creatii de factura academica.

1. Audiaza melodiile tangourilor ,La Cumparsita” de C.H. Matos Rodriguez si
,La paloma” de Sebastian Iradier. Determina asemdnarile si deosebirile dintre
aceste doua melodii de tango.

Sirtaki

Un ritm cu sonoritati specifice caracterizeaza muzica dansurilor grecesti. Din mul-
titudinea acestor dansuri vom ilustra doar un exemplu tipic pentru dansurile sirtaki:

Copildrie
_9 mp Muzicd: Muzakis
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1. Invata cintecul ,Copilarie” de compozitorul grec Muzakis.

temperamentul ei.

Executd miscari in ritmul de dans sirtaki.

Audiaza si vizioneaza varianta instrumentald a melodiei de dans,, Sirtaki’, apreciind




Boleroul

Un alt dans de societate de larga raspindire este dansul
popular spaniol in ritm leganat, insotit de acompaniament
de chitara si castaniete, numit bolero.

Cel care a sintetizat ritmurile i sonoritatile acestui dans a
fost compozitorul francez Maurice Ravel, considerat astazi
clasic al muzicii. Creatia lui este admirata nu numai pentru
lirismul si feeria pe care o degaja, ci si pentru limpezimea,
puritatea si perfectiunea ei.

Ravel este autorul bine-cunoscutei creatii pentru or-
chestra simfonicéd ,,Bolero”. Scrisa in 1928, lucrarea este
construitd in jurul a doud teme care se repeta in crescendo.
Originalitatea piesei consta in intrarea, rind pe rind, a in-
strumentelor orchestrei in ritmul muzicii.

Maurice Ravel (1875—1937)

Bolero
Moderato Muzicd: M. Ravel
£ N = ~
'_F_ ® |
| | |
Q) I | I
9 — .
o\ I | | ] o ] | |
%g_—o_. - — =
N oo \j_
Y. TN T s ~ —
© (,/-1' "’J =I — I 'T'_. — i ~
~— ' ' ' = @ —
—9 T — —
7 A\ - & I I — - — —_
~ .‘/. \_/.v. * g b \'_973
== = T =
S aai o - >~ i E——
— = s Vg

1. Audiaza piesa,Bolero” de M. Ravel. Urmareste ritmul specific al acestui dans con-
comitent cu dezvoltarea melodica: ce se intimpla pe parcursul desfasurarii lucrarii?
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Baletul

Baletul reprezintd genul de artd muzical-dramatica care imbind muzica or-
chestrala, dansul, mimica si miscdrile plastice ale corpului.

Baletul are la baza un libret inspirat dintr-o opera literara. Un spectacol de balet
se constituie din acte si tablouri. Continutul dramatic si emotional al baletului este
determinat de muzica. Printre renumitii compozitori ai lumii care si-au consacrat o
buna parte din activitatea componistica muzicii de balet sint: Piotr Ilici Ceaikovski,
Serghei Prokofiev, Igor Stravinski, iar in creatia muzicala romaneasca - Eugen Doga.

» Afla mai mult

- Istoria artei baletului in tara noastra incepe odata cu deschiderea Teatrului National de
Opera si Balet din Chisinau (1956) si prezentarea primului spectacol de balet ,Fintina din
Bahcisarai” de catre tindra trupa de balet.

In prezent, una dintre frumoasele realizari ale acestei trupe este baletul ,Luceafarul” de
Eugen Doga. Premiera spectacolului a avut loc circa 30 de ani in urma, dar si azi este apla-
udat nu numai de admiratorii de arta din tard, ci si de peste hotare.

- Baletul,,Luceafarul’, inspirat din poemul cu acelasi nume de Mihai Eminescu, este pri-
ma lucrare in genul de balet a compozitorului Eugen Doga. Maestrul a imbinat principiile
simfoniei clasice si traditiile muzicii nationale.

Piotr llici Ceaikovski.
Baletul

Marele compozitor rus Piotr Ilici Ceaikovski, fiind in-
spirat de subiectele unor basme cu personaje si intimplari
fantastice, a scris o0 muzicd exceptionald pentru baletele:
»Lacullebedelor” (1876), ,Frumoasa din padurea adormita”
(1889), ,Spargatorul de nuci” (1892).

»Lacul lebedelor” este considerat unul dintre cele mai
celebre balete romantice din muzica universala.

Cele trei balete clasice pe muzica lui Ceaikovski au fost
puse in scena dupa coregrafiile ilustrului dansator francez
Marius Petipa, care timp de 40 de ani s-a aflat in fruntea
baletului din Sankt-Petersburg. Criticii de arta baletului fac Piotr llici Ceaikovski
pe buna dreptate aseminari ale spectacolului de opera cu cel (1840-1893)
al baletului, numai cd partile pentru ,,voce” ale cintdretilor sint destinate dansatori-
lor. Fiecare partitura are echivalente ale ariilor, duetelor si ansamblurilor de opera.

1. Audiaza si vizioneaza,,Dansul micilor lebede”din baletul, Lacul lebedelor” de Piotr
llici Ceaikovski.
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,Dansul micilor lebede” din baletul ,,Lacul lebedelor”
(fragmente)

Muzicd: P1. Ceaikovski
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2. Apreciaza muzica dansului dupa urmatorul algoritm:
caracterul melodiei, tempoul, nuantele dinamice, tipul interpretarii.

% 3. Descrie oral gratia unei lebede pe apa, folosind termenii muzicali adecvati.

Baletul Operei Romane in Lacul lebedelor de Piotr llici Ceaikovski

e 4. Audiaza si vizioneaza tablouri din baletele ,Frumoasa din padurea adormita’,
% ,Spargatorul de nuci”.

“(3’ 5. Documenteaza-te si alcatuieste o informatie despre celebrele balete ale lui
) P. Ceaikovski.
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Dansurile moderne. Varietatea lor

Dansurile moderne isi fac aparitia in viata culturala a societatii in anii "20-"30
ai secolului trecut. Pe atunci, in America, se deschid primele cluburi de dans
modern care erau frecventate de amatorii genului de diferite virste. In asemenea
cluburi se practicau dansuri cu caracter preponderent distractiv. Insa odata cu
sporirea in societate a interesului deosebit pentru muzica latino-americana,
dansurile moderne au inceput sa se raspindeasca in intreaga lume. Dintre aces-
tea pot fi enumerate: tangoul argentinian, salsa,
mambo, merenga, lambada, samba, country si
rock-and-rollul. Cluburile de dans modern au avut
la inceput o importanta deosebitd in dezvoltarea si
perfectionarea stilurilor interpretative ale genurilor
enumerate.

Dansurile latino-americane si
nord-americane

Lambada, aparuta pentru prima datd in anul 1987
ca o varietate a dansului modern de perechi de pro-
venienta latino-americana - samba, in scurt timp se
raspindeste nespus de rapid in toata lumea. Lambada
intruneste in sine elemente coregrafice din mai multe
dansuri moderne, fiind caracterizata prin miscarea Lambada — dans modern de origine
rapida si ritmica a soldurilor. sud-americand

@ 1. Audiaza si vizioneaza dansul modern lambada.

JJ\ 2. Exprima-ti parerea asupra caracterului miscarilor si al muzicii dansului.

Samba a fost descoperita de marinarii portughezi si raspindita ulterior in tarile
Europei. Cind pronuntdm samba, in imaginatia noastra apare fantasticul carnaval
brazilian, in cadrul caruia pretutindeni se executa acest dans frumos cu un ritm
arzdtor si costume multicolore. Ritmurile sambei amintesc de acelea venite din
indepartata Africa de Sud-Vest.

Péatrunzind in Europa, samba a devenit un dans modern de societate. Traditiile
carnavalului brazilian au fost preluate de europeni. Astfel de carnavaluri se desfa-
soara periodic in Italia (carnavalul de la Roma, Venetia).

In unele tari europene (Grecia, Macedonia etc.), manifestari culturale asemana-
toare carnavalului se desfdsoara pina la inceputul Postului Mare.
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Samba se executa in imbracaminte comoda avind culori vii Carnavalul in Brazilia

3. Audiaza si vizioneaza dansul modern samba.

\&E é, 4, Documenteaza-te si redd in scris modalitatile de desfasurare a carnavalului brazilian.

Country. Dansul modern in stil country-american se bucura de mare popula-
ritate atit in America de Nord, cit si in tarile europene. Specific pentru acest stil
de dans este ca participantii se aranjeaza intr-o linie ce le permite sd execute, sa
improvizeze liber diverse miscdri in caracterul muzicii.

Rock-and-roll. Pe la jumatatea secolului al XX-lea, in SUA a luat nastere un nou
stil de dans - rock-and-roll, caracterizat prin rdsuciri, piruete, deplasari ale parte-
nerilor in directii diferite, cu gesturi convulsive. Dansul s-a raspindit foarte repede
in toate scolile de dans modern din lume. Stilul este inclus in mod obligatoriu in
programele concursurilor internationale de dans modern.

Dansind country, miinile se tin permanent pe centura, Spiritul rock-and-rollului anilor 50 si astdzi s-a
in afara bdtailor de palme pastrat viu in cluburile specializate de dans
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Dansurile moderne europene

Aceasta categorie de dansuri moderne, numita ,,standard”, s-a afirmat in cali-
tatea ei de baza a tuturor programelor de studiu al scolilor de dansuri moderne si
sportive din Europa si din lumea intreaga. De regula, studiul dansurilor europene
incepe cu insusirea valsului, apoi a tangoului si foxtrotului lent, dat fiind faptul
ca aceste genuri inainteaza cerinte foarte stricte pentru participanti si, in afara

unei initieri prealabile, este dificil de a le
respecta. In astfel de conditii, cea mai efici-
entd solutie pentru studiul serios al dansului
este frecventarea lectiilor particulare care se
organizeaza sub egida asociatiilor regionale
ale coregrafilor, din care fac parte pedagogul
si scoala sa, sau a asociatiilor internationale
de dans modern.

Practicarea dansului modern solicita din
partea participantilor antrenament sistema-
tic, munca asidud. Efortul fizic depus poate
fi comparat doar cu cel al sportivilor de la
patinajul artistic sau al celor care practica
tenisul de cimp.

Dansul, de oricare gen ar fi, ca forma de
exprimare a senzatiilor, impulsurilor si a sen-
timentelor, ofera fericita ocazie de a comunica
cu cei din jurul nostru intr-un limbaj specific,
déruind frumusete si incintare estetica.

standard: vals, tango, foxtrot.
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J J 3. Numeste formatii de dans modern din republica si din afara ei.
s 4.
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J J\ 6. Cum crezi, ce dansuri moderne por aparea in viitorul apropiat?

Dans standard

1. Audiaza si vizioneaza evoluari artistice in scend cu modernele dansuri europene

2. Determina caracteristicile generale comune si cele distincte dansurilor in parte.

Scrie 0 mica compunere pe tema:,Dansul modern in viata omului contempo-

Improvizatiin afara orelor un mic concurs de dansuri moderne din diferite stiluri.



Sinteza

o Unitatea strinsd a muzicii si dansului trebuie examinata in legitura cu originea
acestor arte. Muzica dansurilor a fost creatd drept acompaniament al migcarilor,
avind sarcina de a le organiza si de a le conferi plasticitate, expresie.

e La origine, dansurile au avut mai mult un caracter magic, care a determinat
aparitia dansurilor ritualice. Multe dintre dansurile de ritual au ajuns sa se
pastreze pina in zilele noastre, desi fird semnificatiile lor de altadata. Ele sint
readuse in circuitul vietii de astazi de etnografi, folcloristi si artisti, reprezentind
cele mai concludente marturii despre bogdtia spirituald a poporului.

o Dansurile neritualice (propriu-zise) se executa cu cele mai diverse ocazii.
Ele pot fi admirate in cele mai diferite imprejurari: la hora satului, in timpul
sarbatorilor populare, in spectacole muzical-coregrafice etc.

o Muzica dansurilor populare i-a inspirat pe multi compozitori, servind ca baza
pentru creatia componistica academica.

o Cele mai selecte melodii in ritmuri de dans au trecut in categoria dansurilor
de societate. Ele solicita maniere deosebite de interpretare, ceea ce in mod
evident presupune o pregatire speciald pentru a le practica. Multe dintre melo-
diile si ritmurile dansurilor de societate si-au gasit loc in creatia academicd a
compozitorilor din diferite epoci.

o Culminatia asocierii muzicii cu dansul este realizata in arta baletului, care,
incepind cu secolul al XIX-lea, se dezvolta deosebit de intens. Numerosi com-
pozitori, coregrafi si dansatori celebri uimesc prin originalitatea fara precedent
a stilurilor si ideilor novatoare de realizare artistica.

Vladimir Pervuninsky. Vals
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\¢ Autoevaluare
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Explica existenta legaturii strinse intre arta muzicii si a dansului din punctul de vedere al
istoricului lor.

Numeste cele mai vechi dansuri populare romanesti.

Defineste notiunile: dans ritualic, dans nuptial, dans propriu-zis, dans de societate, dans clasic,
dans modern. Propune exemple din fiecare categorie de dans.

Descifreazd notiunea de cintec-joc. Ofera exemple de cintece de joc. Numeste interpreti
cunoscuti de cintece de joc.

Dezvdluie semnificatia portului popular in arta dansului.

Numeste compozitori recunoscuti si creatii inspirate din melodiile si ritmurile dansurilor
populare.

Formuleaza o definitie a notiunii de balet.
Reprodu pe caiet grila de mai jos si completeaz-o:

Domnitor al Moldovei si mare om de cultura.
Dans de salon de mare popularitate in sec. al XVII-lea—al XVIII-lea.
Denumirea unui dans nuptial.
Zeita dansului si a muzicii (la grecii antici).
Ritm specific muzicii de dans.
Dans de ritual din folclorul copiilor.
Dans traditional roma-
nesc executat in exclusi-
vitate de barbati tineri. 2.
8. Compozitor moldovean,
autorul muzicii poemu-
lui coregrafic ,Dragaica”. 4-‘ ‘ |
9. Dans ritualic romanesc 5.
executat de fete.
10. Autor al coregrafiilor
celor trei balete ale lui 7.
Ceaikovski. 8.
11. Dans de societate de ori-
gine argentiniana. ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
12. Dans de societate de 10.‘ ‘ ‘
origine austro-germana. 1.
13. Compozitor considerat
»rege” al valsului.
14. Compozitie muzical- 13.‘
coregrafica care are la
bazd un libret.
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Arta muzicii in asociere cu arta culorilor
si formelor

Muzica este o arta ale cdrei mijloace de exprimare sint sunetele. Ea poate
fi cunoscuta, mai intii de toate, pe cale auditivd, in procesul emiterii de vocea
umana sau prin intermediul instrumentelor muzicale. Acest fenomen acustic
dispune de un intreg arsenal de mijloace artistice de exprimare: melodie, ritm,
mod, dinamica, timbru, registru, tempou.

Artele plastice (pictura, sculptura, arhitectura) redau lumea prin alte mijloace
artistice: punct, patd, culoare, linie, forma, volum etc., care pot fi percepute vizual.

Cu toate aceste diferente, evolutia istorica concomitenta a artelor plastice si
a muzicii a facut ca ele sd aibd multe asemandri. Genialul pictor italian din epoca
Renasterii Leonardo da Vinci afirma ca muzica si pictura sint surori. Din timpuri
indepartate, muzica a constituit subiectul multor opere de arta plastica, de exemplu,
pe zugravelile manastirilor din nordul Moldovei ingerii cintd la bucium, iar psal-
mistul David (personaj biblic) apare in numeroase pinze acompaniindu-se la cobza.
Alte pinze infatiseaza portrete ale muzicienilor, cintaretilor, dansatorilor, secvente
din concerte (toate in procesul producerii actului estetic) sau instrumente muzicale
(in special, naturi statice) etc. Unii plasticieni utilizeaza in calitate de titluri pentru
lucrarile lor termeni muzicali, cum ar fi, de exemplu, ,,Fuga’, ,,Sonata’, ,Recviem’,
»Adagio’, ,,Acord” etc.

Ambele arte folosesc numerosi termeni generali comuni: compozitie, formd, stil,
culoare, ritm etc. Bundoard, compozitie muzicald - totalitatea elementelor ce alcatu-
iesc o lucrare muzicald; compozitie picturald - felul in care sint dispuse elementele
imaginii intr-un tablou.

Muzica are capacitatea de a face sa invie in constiinta noastra cele mai diverse
reprezentari vizuale ale unor personalititi, evenimente, fapte, fenomene natu-
rale etc. La rindul lor, lucrdrile de arta plastica, asociindu-se cu muzica, creeaza
posibilitati pentru o mai buna intelegere a mesajului si continutului emotional
al operelor.

1. Enumera elementele principale specifice muzicii si pe cele specifice artelor plastice

J‘ J\ (pictura, sculptura, arhitectura).

2. Enunta citiva termeni comuni pentru muzica si artele plastice. Comenteaza sen-
surile lor pentru fiecare dintre cele doua arte.
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@df 3. Propune 3 exemple care ilustreaza legdtura dintre muzicd si artele plastice.

Vo] 4, Numeste lucrari muzicale audiate sau interpretate anterior care ti-au produs
@J@ impresii vizuale deosebite. Motiveaza aprecierile facute.

5. Propune pentruinterpretare vocala 2 cintece cu caracter diferit, versurile simelodia
cdrora sa sugereze imagini vizuale concrete.

Arta decorativa populara si folclorul muzical

Oamenii din diferite tari ale lumii si epoci istorice au manifestat in permanenta
tendinta de a-si infrumuseta spatiul si obiectele din jurul lor.

Activitatea umana de impodobire a unor obiecte cu elemente artistice poarta
denumirea de arta decorativa.

Cei ce practica arta decorativd se impart in doud categorii:

- persoane pentru care arta decorativa a devenit o activitate profesionala;

- persoane talentate pentru care aceasta activitate a devenit o indeletnicire ce
produce placerea esteticd, pe lingd ocupatia de baza (profesia).

Din ambele categorii s-au evidentiat talente de exceptie care formeaza artistii
din domeniul artizanal numiti mesteri populari.

Dintre productiile mesterilor populari care au cele mai apropiate tangente cu
folclorul muzical sint considerate: a) portul popular cu detaliile lui caracteristice;
b) instrumentele muzicale populare, care, gratie implicarii spiritului creativ al
mesterului popular, pot fi considerate, pe buna dreptate, adevirate obiecte de art.

i o N A

Instrumente muzicale create de mesteri populari
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Costumul national (portul popular)

In lucrarea ,,La gura unei pesteri de comori”, Vladimir Curbet, Artist al Po-
porului din Republica Moldova — neobosit culegator de folclor si datini populare
-, consemneazd ca portul national romanesc a fost zamislit de mintea, sufletul
si miinile dibace ale stramosilor nostri, purtindu-l cu mindrie si demnitate, pe
care l-au pastrat cu sfintenie i l-au transmis din generatie in generatie ca pe o
adevaratd comoara.

Portul national reprezinta una dintre cele mai insemnate forme de cultura a unui
popor, ridicind multe probleme, dintre care unele suscita un interes deosebit cum
ar fi: geneza istorica si etapele principale de evolutie, formele contemporane si aria
de raspindire etc.

In republica noastri se disting 4 regiuni
care difera in ce priveste unele detalii ale
portului popular: raioanele de nord, cen-
trale, de sud si cele estice.

Obiceiurile traditionale ale neamului
cum ar fi: plugusorul, capra, sorcova, calusa-
rii, Rusaliile etc. sint legate organic de cinte-
cul si dansul popular. Un aport considerabil
pe acest tarim il aduc colectivele etnofolclo-
rice din republica, care in ultimii 20 de ani
au capitat o raspindire destul de larga. Unul
dintre ele, care a atins performante mari in
pastrarea si valorificarea pentru generatiile
viitoare a portului popular, a obiceiurilor,
cintecelor si dansurilor stramosilor nostri,
este Grupul Etnofolcloric din Chisinau
»Mostenitorii” (conducator artistic - Valeriu Mester popular la razboiul de tesut pinza pentru
Chiper, conducitor muzical - Dan Vizitiu). costume nationale

Grupul Etnofolcloric,,Mostenitorii”
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Artistii care interpreteaza cintece si executd dansuri populare se invesminteaza in
splendide costume populare, pe care le poarta cu demnitate, fiind mindri si deplin
constienti de contributia pe care au avut-o stramosii lor la crearea si imbogatirea
patrimoniului universal al umanitatii.

Tabloul muzical

Notiunea de tablou apare frecvent in muzica si in pictura: un tablou pictat reprezin-
ta o0 imagine realizata prin forme si culori; un tablou muzical realizat prin intermediul
sunetelor sugereaza o dispozitie, un sentiment in legitura cu o anumita imagine.

Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov.
Tabloul simfonic,,Zborul carabusului”
din opera ,Povestea tarului Saltan”

Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov a fost un maestru
al culorii orchestrale si al picturii muzicale.

Compozitorul Serghei Rahmaninov mentiona cé in
partiturile lui Rimski-Korsakov nu exista nici cea mai mica
indoiala cu privire la ,tabloul meteorologic pe care muzica are
menirea sa-1 reproduca. Cind afara e viscol, fulgii parca dan-

Mihail Vrubel. Crdiasa-lebdadd din
,Povestea tarului Saltan”

seazd si sar in fata ferestrei.
Tar viorile nu se mai aud cind
soarele se inaltd pe bolta
cerului, toate instrumentele
stralucesc impreuna cu el
aproape la fiecare masura. N.A. Rimski-Korsakov
Cind este vorba de apa, valu- (1844-1908)
rile unduie si danseaza prin orchestra... Sunetul este
rece si sticlos atunci cind descrie o noapte geroasa
si calma de iarnd, cu cerul spuzit de stele. A fost un
mare maestru al picturii cu sunetul orchestral..”

Operele-basme semnate de compozitorul Rim-
ski-Korsakov deschid ascultatorului o lume noua,
incintdtoare, o lume a supranaturalului si a exoticului.

Astfel, muzica operei ,,Povestea tarului Saltan”
l-a inspirat pe pictorul Mihail Vrubel in crearea
tabloului ,,Crdiasa-lebadd”, cu impresionantul chip
plapind si trist al personajului de basm.

87



In opera ,,Povestea tarului Saltan”, Rimski-Korsakov creeazi, intre altele, un tablou
muzical de exceptie, care sugereaza zborul unui caribus. In acest scop, compozitorul
apeleaza la mijloacele muzicale corespunzatoare: miscarea oscilantd a melodiei, tem-
poul, nuantele dinamice, timbrul instrumentelor cu corzi, in special, al violoncelelor.

1. Audiazd cu atentie tabloul simfonic,Zborul cardbusului”.

2. Caracterizeaza mijloacele muzicale folosite de compozitor la crearea acestui tablou:
J‘ J melodia, ritmul, timbrul, tempoul, nuantele dinamice.
T 3. Reprezinta printr-un desen zborul unui carabus (bondar), avind ca punct de reper
o 53’ impresiile auditive.

4, Comenteaza aprecierile date de Serghei Rahmaninov compozitorului N.A. Rim-
ski-Korsakov precum ca el a fost,,un mare maestru al picturii cu sunetul orchestral”.

Dumitru Georgescu-Kiriac.

Dumitru Georgescu-Kiriac
(1866—1928)

Compozitorul Dumitru Georgescu-Kiriac face parte din
elita muzicienilor romani. Numele sau este legat de punerea
in valoare a cintecului folcloric.

A cules, a studiat folclorul de pe toate teritoriile locuite
de romani si a pledat pentru infiintarea Arhivei Nationale
de Folclor.

Cuintentia de a apropia tindra generatie de muzica popu-
lard nationala, a adunat cele mai frumoase creatii muzicale,
alcatuind culegeri de cintece pentru scolari.

A cultivat folclorul si in muzica corald, daruind pa-
trimoniului muzicii nationale numeroase lucrari in stil
popular.

Cintecul ,,Moara” reproduce un tablou muzical in care

miscarea rotii morii este redata printr-o linie melodica tipicd ce contine cresteri

si descresteri.

J 1. Invata si interpreteaza expresiv cintecul ,Moara” de D. Georgescu-Kiriac.
J 2. Determind mijloacele muzicale folosite de compozitor pentru a reda tabloul mis-

cadrii rotii unei mori de apa.

3. Stabileste forma muzicald in care este scris cintecul ,Moara”. Comenteaza intentia
compozitorului privind forma muzicala aleasa.
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Versuri: V. Cosmovici

Muzica: D. Georgescu-Kiriac
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2. Tar morarul, alb ca mosul,
De graunte umple cosul,
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3. Din fainda mama face

Piine moale, ce ne place,

Si mai face tditei,

. Plécinte si colacei.
Refren.
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N.A. Rimski-Korsakov.

Suita simfonicd ,Seherazada”

llustratie la O mie si una de nopti

Fiind cursant al Scolii corpului de marina,
intre 1862 si 1865, N.A. Rimski-Korsakov face
o caldtorie peste ocean. Impresiile din aceasta
caldtorie au fost redate in suita simfonica ,,Se-
herazada” Cele 4 parti ale suitei constituie de-
scrieri muzicale de o rara frumusete, inspirate
din subiectele povestilor arabe din ,,O mie si
una de nopti”. Suita incepe cu o frazd muzicala,
sustinutd intr-un caracter violent, in care-si dau
concursul tromboanele, tuba, contrabasurile si
alte instrumente din orchestra. Aceste prime
acorduri amintesc de imaginea necrutatorului
rege Sahriar. De abia ce orchestra incetineste,
apare chipul Seherazadei, reprezentat de timbrul
gingas, curat, oarecum trist al viorii solistice. In-
cepe a se depana firul celei dintii povesti. Muzica

deplaseaza ascultatorul in stihia largului uneia din marile sudice. Calatoria linistita
a marinarului Sindbad este afectatd de tulburarea pe neasteptate a marii. Valu-

rile uriase lovesc neincetat si
ingrozitor corabia cédlatorului.
Pentru a reda confruntarea cu
valurile salbatice, orchestra
pune in actiune tot arsenalul
ei de mijloace sonore.

Prin forta de expresie, tablo-
urile marii pe timp de furtuna,
create de compozitorul Rim-
ski-Korsakov, pot fi asemuite
cu celebrele lucréri ale picto-
rului rus Ivan Konstantinovici
Aivazovski.

Ivan K. Aivazovski. Furtund pe mare

1. Audiaza partea | din suita simfonica,Seherazada”.

2. Ce mijloace muzicale si cum le-a folosit compozitorul pentru a reda tabloul marii?
3. 1n ce categorie a muzicii se incadreaza suita simfonica,,Seherazada”?



Portretul muzical

Istoria noastrd zbuciumata a scos in evidenta de-a lungul secolelor personalitati
de geniu, de mare stralucire. Prima dintre acestea este Stefan cel Mare, domn viteaz
si intelept, harnic si clarvazator, care prin activitatea sa a lasat o urma adinca in con-
stiinta generatiilor care i-au urmat.

Chipul monumental al viteazului domnitor este invesnicit si prin mijloacele
muzicii. Intonatiile muzicale dezvaluie lumea interioara (dispozitia, sentimentele,
gindurile), dar si trasaturile de caracter ale lui ,,Stefan, domn cel mare”. Portretul
muzical al marelui domnitor este reflectat prin variate mijloace muzicale.

lacob Muresianu.
Uvertura

Iacob Muresianu, unul din intemeietorii artei muzicale romanesti, a realizat creatii
muzicale inspirate din folclorul si din istoria neamului. Uvertura ,,Stefan cel Mare”
este una din primele creatii de muzicd simfonica romaneasca. In uvertura descoperim
ipostaza monumentala a voievodului neinfricat. Compozitorul s-a inspirat din melodia
cintecului ,Mama lui Stefan cel Mare” de A. Flechtenmacher. Pornind de la melodia
cu caracter de romanta, compozitorul dezvoltd portretul muzical al voievodului. O
semnificatie artistica deosebitd in redarea portretului marelui domnitor i revine or-
chestratiei (distribuirea instrumentelor orchestrei) exceptionale a muzicii uverturii.

1. Audiaza uvertura ,Stefan cel Mare” de lacob Muresianu si caracterizeaza muzica
din punctul de vedere al mijloacelor de portretizare a marelui voievod.

2. Descrie chipul domnitorului Stefan cel Mare si Sfint, avind ca puncte de reper mesajul
creatiilor interpretate si audiate.

Gavriil Musicescu.

In ,Cintecul lui Stefan cel Mare” de Gavriil Musicescu sint exprimate barbitia,
dirzenia si eroismul domnitorului Moldovei. Aceste caracteristici redate prin mij-
loace muzicale pot fi cu usurinta recunoscute si in trasaturile daltuite de sculptori
in monumentele din piatra si bronz ale marelui voievod.

1. Tnvaté dupa auz,Cintecul lui Stefan cel Mare” de G. Musicescu.

2. Redi caracterul cintecului, respectind indicatiile corespunzitoare aratate de
compozitor.
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Cintecul lui Stefan cel Mare

Versuri: V. Alecsandri D . .
Maestoso Muzicd: din colectia G. Musicescu
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3. Bratul sau fara-ncetare
Bate hoardele tatare,
Bate cetele barbare,
Bate cetele barbare.

5. Lumea-ntreaga sta-n mirare,
Tara-i mica, tara-i tare
Si dusmanul spor nu are,
Si dusmanul spor nu are.

4. Bate lesi in fuga mare,
Bate turci pe zmei célare
Si-i scuteste de—ngropare,
Si-i scuteste de-ngropare.

6. Lumea-ntreaga sta-n mirare,
Cdci precum in cer un soare
Asa-i Stefan, domn cel Mare,
Asa-i Stefan, domn cel Mare!
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Tiberiu Olah.

Din muzica pentru filmul ,,Mihai

Viteazul” compozitorul roman Tibe-
riu Olah a selectat citeva tablouri mu-
zicale pentru lucrarea intitulatd ,,Intra-
realui Mihai Viteazul in Alba-Iulia’, ce
glorificd semnificatia evenimentului.
Maretia momentului a fost imortaliza-
ta si in celebra pinza a lui Constantin

Lecca cu aceeasi denumire.

Constantin Lecca. Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba-lulia

1. Aminteste-ti de la lectiile de istorie cine a fost Mihai Viteazul.
2. Audiaza suita simfonica ,Mihai Viteazul” de T. Olah.

Caracterizeazd compozitia muzicald, examinind, totodata, tabloul pictorului C. Lecca.

4. Tnvata dupa auz cintecul ,Cea din urma noapte a lui Mihai Viteazul” de mai jos si

urmareste dezvoltarea melodiei dupa textul notelor.

Explica caracterul melodiei in legatura cu semnificatia versurilor.

Cea din urma noapte a lui Mihai Viteazul

Versuri: D. Bolintineanu
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. Ca un glob de aur luna strdlucea

Si pe-o vale verde, ostile dormeau;

Dar pe-un virf de munte sta Mihai la masa

Si pe dalba-i mind fruntea lui se lasa;

0

Sta in capul mesei, intre cdpitani,

Si recheama dulce tinerii sai ani.
Capitanii toarna prin pahare vin
Si in sdndtatea lui Mihai inchin.

3. Dar Mihai se scoald si le multumeste
§i, luind paharul, astfel le vorbeste:
»Nu va urez viata, capitanii mei,
Dimpotriva, moarte, iata ce va cei!

4. Ce-i viata noastra in sclavie oare?
Noapte fara stele, ziua fara soare.
Cei ce rabda jugul si-a trdi mai vor
Merita sa-1 poarte spre rusinea lor!”

94

A

NS

N
NS

Mihai Viteazul, domn al Tarii Romanesti



Creatia plasticianului - sursa de inspiratie
pentru compozitor

Modest Petrovici
Suita pentru pian

M.P. Musorgski
(1839-1881)

Musorgski.

Exista diverse modalititi de influentare reciprocd a mu-
zicii si artelor plastice. Un exemplu clasic il constituie cel
al compozitorului rus Modest Petrovici Musorgski, care
a transpus in limbajul muzicii impresiile produse de zece
tablouri pe care le-a admirat la expozitia pictorului Victor
Hartman, un contemporan al compozitorului. Musorgski
reuneste aceste tablouri muzicale intr-o suitd pentru pian,
orchestratd mai apoi de compozitorul francez Maurice
Ravel. Elementul de legatura al suitei il constituie tema
»Promenadei”, reprezentind deplasarea compozitorului de
la un tablou la altul. Din aceasta celebra suita se remarca
doua tablouri.

Primul tablou muzical -

- R

»Baletul puisorilor iesiti din gaoace” - este inspirat de
imaginea pictatd ce reprezintd niste costume de balet
in forma de gaoace. Sunetele in registrul acut si tempo-
ul vertiginos redau tipetele rdsunitoare ale puisorilor,
miscarile lor usoare si amuzante.

Cel de-al doilea tablou muzical constituie o me-
morabild piesa ce semnificd forta si glorie — ,,Portile
Kievului”. Musorgski a compus-o fiind impresionat
de maretia creatiei picturale ,Marea poartd a Kievu-
lui”, unde sint infatisate portile Kievului avind forma
unui coif urias. Kievul, vechea capitald a Rusiei kievene,
simboliza puterea térii.

-

s

- ®

- 2 4

V.
JFN

Edgar Degas. Balerine in fuste galbene

Suita - creatie instrumentala alcdtuita din citeva parti de sine statatoare, de
obicei contrastante, dar reunite printr-o conceptie artistica unitara. Pértile con-
stitutive ale suitei se deosebesc prin caracterul, ritmul, tempoul lor.

lizeaza fiecare din aceste doua piese?

1. Audiaza piesele,Baletul puisorilor iesiti din gdoace”si,Portile Kievului”. Ce simbo-

J\ J 2. Caracterizeaza mijloacele folosite de compozitor in aceste doud tablouri muzicale.
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lon Hartulary-Darclée.
Suita simfonica ,,Picturi de Grigorescu”

Compozitorul roméan Ion Hartulary-Darclée (1886-1969), inspirat de tablourile
marelui pictor roman Nicolae Grigorescu: ,,Car cu boi’, ,Venind
delaizvor’, ,,Pastorita’, ,, Dorobantul’, a compus suita simfonica
»Picturi de Grigorescu”. Cele patru tablouri muzicale le comple-
teazd pe cele picturale, fiind executate prin mijloace specifice.

& ¢ Nicolae Grigorescu.
Nicolae Grigorescu. Pdstorita Dorobantul

» Afla mai mult

Nicolae Grigorescu

(1838-1907)

Este unul dintre cei mai mari
pictori romani, care a lasat in
patrimoniul cultural al neamu-
lui valoroase opere de arta. Lu-
crdrile sale cu diferita tematica
sint expuse in cele mai presti-
gioase galerii si muzee de arta
din Romania si din lume.

Renumitul pictor, fiu de t&-
ran, din copildrie a cunoscut : -
viata deloc usoara a oamenilor Nicolae Grigorescu. Car cu boi
de la sat. Aceste impresii si-au pus amprenta pe intreaga activitate de creatie a celebrului
pictor.

R

1. Audiaza succesiv cele patru tablouri muzicale ce alcatuiesc suita simfonica, Picturi
de Grigorescu”de lon Hartulary-Darclée.

2. Determina caracterul muzicii fiecareia dintre cele patru parti.

. Examineaza atent fiecare din cele trei tablouri. Gaseste cite un atribut potrivit atit
pentru tabloul pictural, cit si pentru tabloul muzical.
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George Enescu.
Rapsodia romdna nr. 2

Daca prima rapsodie a compozitorului roman George
Enescu poate fi asemuitd cu un tablou reprezentind o scena
de amploare a unei petreceri populare, cea de-a doua rapso-
die evoca imaginea unui faimos monument de arhitectura
- Cetatea Neamtului. Compozitorul ,proiecteaza” cetatea in
sonoritati ce ne aduc aminte de legenda. Primul motiv este
asemdnator celui bine cu-
noscut din basmele noastre
cu ,A fost odata...”.

Cetatea Neamtului este lo-
cul unde Stefan cel Mare isi

Corneliu Baba. Portre- o . y
tul lui George Enescy~ Cautase refugiu dupd crunta

batalie de la Valea Alba. Pe ma-
sura dezvoltdrii compozitiei muzicale, ritmurile
cresc prin angajarea intregii orchestre. Lucrarea
creeaza la auditie impresia afldrii ascultitorului
in cetatea dominata de suflul marelui voievod.

Rapsodia roména nr. 2

(fragment)
_9“ Lento . 6 ~ o
(~ect e, = -
S EACE e
.‘.

Cetatea Neamfului ctitoritd de Petru Musat si fortificata de Stefan cel Mare
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Rapsodia este o compozitie muzicald alcatuita din succesiunea unor motive
si fragmente de melodii variate, adesea de inspiratie folclorica.

Vo 1. Vocalizeazi din memorie fragmentul de inceput al ,Rapsodiei romane nr. 2”.
\\\‘,& 2. Cu ce mai poate fi asemuit caracterul muzicii ,Rapsodiei romane nr. 2"?
[V 7] 3. Selecteazd imagini ce reprezinta monumente de arhitectura. Cu ce creatii muzicale

cunoscute pot fi comparate ele, in opinia ta?

Muzica - izvor de inspiratie pentru plastician

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis.
Poemul simfonic ,,Marea”

Istoria culturii mondiale cunoaste numele mai multor
reprezentanti care s-au produs la fel de bine in doud sau
chiar in mai multe domenii ale creatiei artistice.

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis a lasat omenirii o
mostenire demna de o inalta apreciere atit in muzica, cit
si in pictura. El vedea sunetele in culori si asocia culorilor
diverse tonuri muzicale. Desi a avut o viata scurta, in cele
peste 200 de creatii muzicale si aproximativ 300 de lucrari
plastice s-a dovedit a fi o
figura impresionanta si ori-
ginald in cultura europeana
de la intersectia secolelor
XIX-XX.

Nascut intr-un mic oras din Lituania, inca din
primii ani de viata i-au fost observate calitétile
muzicale deosebite. Fiind indrumat s faca studii
muzicale, el se inscrie la Scoala de Orchestra pe
cind avea 14 ani. Acolo studiaza flautul, cintd in
orchestra, face primele incercari de a compune mu-
zicd. Deoarece era un elev sirguincios, ii raminea
timp liber pentru a efectua iesiri dese in impreju-
rimile pitoresti ale locului, unde admira cu nesat
M.K. Ciurlionis. Sonata piramidelor frumusetile naturii si le schita in desene.

M.K. Ciurlionis (1875—-1911)
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Dupa absolvirea Scolii de Orches-
tra, este indrumat de Mihail Oghinski
sa-si continue studiile la Conservato-
rul din Varsovia. In 1899, se incheie
ciclul de invatamint si Ciurlionis simte
nevoia de a-si aprofunda cunostintele
muzicale. Cu acest scop, el este indru-
mat si sustinut material pentru a se
inscrie la Conservatorul din Leipzig.
Aici, Ciurlionis studiaza cu cei mai
buni profesori arta compozitiei, a
instrumentarii si se afirma ca un com-
pozitor de forme muzicale ample. In
aceasta perioadd scrie un cvartet de
coarde, o uverturd, o fantezie simfo-
nica, citeva piese instrumentale, un
mare numadr de canoane si fugi pentru
pian etc.

Ciurlionis face lecturi serioase,
viziteaza frecvent sdlile muzeelor de

o Ml bidid 8

M.K. Ciurlionis. Sonata mdrii

arte plastice, se intereseaza mult de operele marilor scriitori, filozofi. Toate aceste
preocupdri au determinat ca muzica lui sd fie deosebit de originald, resimtindu-se
in ea spiritul fanteziei fard margini si, in acelasi timp, laconismul in expresia ideilor.
Toata lumea era convinsa ca Ciurlionis va deveni un compozitor de o factura noud,
cdruia i se deschideau mari perspective pentru a deveni consacrat artei muzicale.
Urma doar sa se faca un pas decisiv. Dar acest pas nu a fost facut, caci, dintre pa-
siunile multiple ale lui Ciurlionis, pictura a ajuns sa preia locul muzicii. Din anul
1907 si pina la sfirsitul vietii, Ciurlionis se consacra in intregime picturii.

marii”) de acelasi autor.

1. Audiazd un fragment din poemul simfonic,Marea” de M.K. Ciurlionis.

2. Caracterizeaza continutul de imagini muzicale ale poemului simfonic,Marea”.
Compara imaginea auditiva din poemul simfonic ,Marea” cu cea plastica (,Sonata

4, Determinad elementele comune de limbaj pentru a desemna trasaturile principale
J J a doua opere ale aceluiasi autor: muzicala si picturala.

5. Caracterizeaza succint cele doua reproduceri de pe pag. 100.
6. Cum crezi, ce gen de muzica interpreteaza cele doud personaje?
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Sinteza

Muzica si artele plastice au o istorie comuna: de-a lungul ei, ambele s-au
dezvoltat in paralel, fiecare formindu-si mijloacele proprii de limbaj artistic.
Atit muzica, cit si artele plastice au menirea de a evoca personalitati, fapte,
evenimente din viata oamenilor, fenomene din lumea ce ne inconjoard. Ceea
ce le face sd se deosebeasca sint mijloacele de limbaj proprii fiecareia din ele
si, respectiv, caile diferite ale cunoasterii lor de citre oameni: muzica poate fi
cunoscutd datoritd auzului; artele plastice pot fi receptate cu ajutorul vazului.

Deseori, muzica este capabild sa trezeascd ascultatorului cele mai diferite re-
prezentari vizuale si, la rindul lor, artele plastice pot fi asemuite frecvent cu
anumite creatii muzicale: ascultind muzica, putem si ne imaginam anumite
tablouri; tot asa cum, privind anumite tablouri, ne putem transfera in lumea
muzicii.

Pentru multi compozitori, anumite lucrari de arta plastica au servit drept sursa
de inspiratie creatoare, tot asa cum nenumadrati plasticieni, impresionati de
forta muzicii, au creat picturi nemuritoare.

100

Vasili Surikov. La chitard Tiit Peaesuke. Muzica



f\¢ Autoevaluare

Enumerd mijloacele principale de limbaj artistic folosite de muzica si de artele plastice.

Enuntd citiva termeni comuni utilizati in arta muzicald si in artele plastice. Comenteaza
sensurile lor pentru ambele cazuri.

Demonstreazd modul influentarii reciproce a muzicii si artelor plastice.
Defineste notiunea de tablou muzical si cea de picturd muzicald.
Propune exemple de tablouri muzicale cunoscute. Cine sint autorii lor?
Explicd cum intelegi notiunea de portret muzical.

Precizeaza ce poate reda un tablou sau un portret executat de plastician si ce poate exprima
tabloul sau portretul creat de compozitor.

Descifreazd notiunile de picturd sonord, peisaj muzical.

Numeste exemple de creatii muzicale inspirate din opere de arta plastica.
Enumerd citeva picturi cu tematica muzicald.

Reprodu pe caiet grila de mai jos si completeaz-o:

Gen de arta plastica.

Gen de muzicd instrumentala.

Lucrare de pictura.

Instrument muzical ce are coarde si arcus.
Compozitor si artist plastic lituanian de la sf. sec. al XIX-lea - inc. sec. al XX-lea.
Denumirea lucrérilor instrumentale alcatuite din mai multe pérti ce difera dupa
caracter.

7. Autorul sculpturii lui
Stefan cel Mare si Sfint
din Chisindu.

8. Compozitor rus, au- 3.
torul suitei ,Tablouri 4
dintr-o expozitie”.

9. Suita simfonicd de com-
pozitorul rus N.A. Rim- 6.
ski-Korsakov. 7 ‘ ‘

10. Celebru pictor roman.
11. Gen de artd plastica.
12. Lucrare instrumentala g_‘ ‘ ‘ ‘
de proportii, inspirata
din muzica populara.
13. Compozitor francez care
aorchestrat suita ,,Tablo- 12.
uri dintr-o expozitie” 13_‘ ‘ ‘
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Concluzii finale

e Omul a creat artele (muzica, literatura, pictura, dansul) si le-a perfectionat
continuu din nevoia de a-si exprima sentimentele, gindurile, aspiratiile, reflec-
tind viata in dimensiunea ei spirituala.

La inceputuri, artele aveau un caracter sincretic, adica existau intr-o unitate
strinsd, de nedespartit. Artistul era in egala mdsura si muzician, i poet, si pictor,
si dansator. Despre aceasta marturisesc, de exemplu, miturile grecilor antici:
cele noud muze care intruchipau predecesoarele artelor si stiintelor, fiice ale lui
Zeus, cintau impreuna in corul condus de Apollon. Cind Apollon, insotit de
muze, isi facea aparitia in Olimp, la auzul sunetelor lirei lui, totul incremenea.
Caracterul sincretic al artei se mai mentine si astdzi, mai cu seama in creatia
populara orala.

Atunci cind genurile de artd si-au format limbajul artistic propriu, adica au de-
venit independente, influentarea lor reciproca a continuat, creind noi imagini
artistice revelatorii. Astdzi se vorbeste mai mult de sinteza artelor. Dintre toate
artele, muzicii i-au revenit cele mai mari sanse de a le imbina sau de a se asemui
cu celelalte surori ale ei.

Variatele posibilitdti de imbinare a muzicii cu alte arte au fost realizate de cei
mai talentati reprezentanti ai culturii nationale si universale, generind astfel
inegalabile, ca forta de expresie, valori artistice ale umanitatii.

Baldassare Peruzzi. Dansul lui Apollo cu Muzele
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Anexa:
Cum se analizeaza/caracterizeaza muzica
interpretata/audiata

Analiza/caracterizarea lucrarii muzicale audiate sau interpretate se efectueaza
prin evidentierea urmatoarelor aspecte de continut si forma:

Denumirea lucrarii;
Autorii lucrarii (compozitorul, poetul);

Caracterul lucrarii: cintec, dans, mars; cantabil, dansant, cel de mars (cu ar-
gumentare);

Starile emotionale, ideile, gindurile sugerate de muzica lucrarii;

Mijloacele muzicale folosite pentru redarea continutului lucrarii: melodia,
ritmul, nuantele dinamice, timbrul vocilor si/sau al instrumentelor;

Tipul interpretérii lucrarii: voce solo cu sau fara acompaniament; ansamblu
vocal, instrumental, cor, orchestra etc.

Genul la care apartine lucrarea: cintec, dans, mars, cintec fara cuvinte, piesa-
miniaturd instrumentala, operd, balet, simfonie, suitd simfonica etc.

Forma-structurd a lucrarii (cu argumentare): strofica, strofd si refren, mo-
nopartita, bipartita, tripartitd, rondo, tema cu variatiuni etc.

Interpretii cu renume ai lucrarii.
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