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Prezentarea manualului

Studiul literaturii universale in liceu (profil umanistic) se intemeiazé pe dezideratul dezvoltarii culturii
literar-artistice si a culturii comunicarii prin valorificarea unor opere reprezentative ale patrimoniului
literar universal, avind scopul de a completa si consolida cunostintele elevilor acumulate prin studiul limbii
si literaturii romane. Materia este selectatd si structurata in conformitate cu curriculumul la literatura
universald, in clasa a X-a recomandindu-se studierea diacronici a literaturii universale din Antichitate
pind in Secolul Luminilor.

e

Fiecare compartiment se deschide
cu o pagina care prezintd cele
mai importante Obiective

si competente de referinta in
planul cunostintelor, capacitatilor
si aptitudinilor ce vor fi obtinute
la finele studierii acestuia.

LITERATURILE
POPOARELOR ORIENTALE

La inceputul fiecarui
compartiment este introdusa
o sectiune ce vizeaza cele
mai importante Repere
istorice si culturale ale
perioadei studiate.

Interiorul compartimentelor include
expunerea temelor respective, urmata de texte
literare (sau fragmente de texte) ce ilustreaza
materia studiata si, In primul rind, creatia
unor scriitori reprezentativi.

Textele literare (sau fragmentele de texte)
sint insotite de un Chestionar pentru lecturd
comentatd care poate fi completat sau
modificat de cétre profesor in functie

de obiectivele urmadrite.
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TEST DE AUTOEVALUARE.

Fiecare tema este insotita de
un sir de formule generice:
Teorie literara, Nota bene,
Amintiti-va, Aprecieri critice,
al caror scop este largirea si
aprofundarea cunostintelor

la fiecare tema.

Toate temele studiate

(cu exceptia celor introductive sau

de caracterizare generala)
se incheie cu Momente

ale receptarii, continind
diverse informatii referitoare
la receptarea creatiei
scriitorilor studiati in spatiul
literar romanesc.

La sfirsitul manualului se

propun Teste de autoevaluare,

care pot fi modificate de
catre profesor in functie
de circumstante.

Momente ale receptrii
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Literatura universali nu este, cum s-ar
crede, o suma simpla a tuturor literaturilor
lumii, adica totalitatea acestor literaturi. Ca si
toate ideile literare, literatura universald este
o categorie istorica. Ideea unei ,universalitati“
literare incepe sd se contureze mai clar in
epoca Renasterii, umanistii fiind creatorii unui
concept numit ,,republica literelor®, ce presupu-
nea inclusiv sensurile de comunitate, unitate,
tolerantd, solidaritate, deschidere, schimburi
reciproce intre literaturile din diferite tari, atit
de actuale in vremea noastrd. Aceastd idee a
yuniversalitatii“ literaturii a existat intr-o forma
latenta si In secolele urmatoare, conturindu-se
mai clar spre sfirsitul Secolului Luminilor. Dar
numai la inceputul secolului al XIX-lea ea a fost
precizata si formulata de Goethe, care lanseaza
termenul Weltliteratur, adici ,literatura lumii“
sau ,literatura universala‘“.

Marele poet german exprima, de fapt, situa-
tia scriitorilor contemporani cu el, care, traind
si scriind 1n diferite tari, simteau necesitatea
de a depasi granitele inguste ale literaturilor
nationale, pentru a participa la intreaga miscare
literara a lumii. Literatura universalad insemna
pentru Goethe unitatea literaturilor europene,
posibilitatea de largire a contactelor literare
internationale, necesitatea de colaborare,
obligatia natiunilor de ,,a se intelege reciproc si,
daca nu vor sa se iubeascd, sa invete, cel putin,
cum sa se tolereze una pe alta“. Conceptia s-a
transformat cu timpul in una canonicd, insa
universalitatea goetheana avea in vedere numai
literatura europeana, ceea ce a condus la o vi-
ziune europocentrista asupra fenomenului. Iata
de ce termenul de literaturad universala in sens
goethean este, astazi, depasit, literatura univer-
sala incluzind nu numai literaturile Europei sau
literaturile ,,mari“, dar si pe cele mai ,,mici“, de
pe toate continentele, capatind dimensiuni cu
adevarat mondiale.

Pe linga criteriul cantitativ (adica literatura
universald inglobeaza toate literaturile lumii),
la fel de important este cel calitativ, de valoare,
pentru cd literatura universald nu include si stu-
diaza toate operele din toate literaturile lumii,
ci doar capodoperele, operele clasice, de valoare
universald. in acest sens, literatura universalid
nu mai este o simpla suma a tuturor literaturilor
nationale, ci doar a celor mai valoroase carti,
care corespund legii celor mai bune opere, stan-
dardelor universale, nu numai nationale.

Inteleasi astfel, dupa cum afirmi Adrian
Marino, ,ca suma cantitativa si calitativa®,
literatura universald ,constituie patrimoniul
comun, reprezentativ si exemplar al umanitatii.
Ea este ,Panteonul“ (sau ,Pandemoniul®) Lite-
raturii, consemnat in ,bibliotecile ideale“ ale
Jintregului neam omenesc”, ale marilor ,cla-
sici“ de pretutindeni si dintotdeauna. Sub acest
aspect, fiecare literaturd nationald contribuie,
prin valorile sale specifice, la patrimoniul lite-
raturii universale, ca un bun comun al tuturor
popoarelor.

In contextul unei asemenea intelegeri a
literaturii universale ar parea ca literatura na-
tionala isi pierde contururile si importanta tra-
ditional stabilite. In convorbirea cu Eckermann,
referindu-se la literatura universald, Goethe
facuse o afirmatie ce trebuie interpretatd cu
multd precautie: ,Literatura nationald nu mai
inseamna astazi mare lucru“. Afirmatia nu
corespundea realitdtii si Goethe a spus-o, pro-
babil, pentru a evidentia, prin contrast, noul
concept de literaturd universald, la a carui in-
cetdtenire a contribuit substantial prin prestigiul
sdu. in realitate, atunci, la inceputul secolului
al XIX-lea, capatase o ampla dezvoltare ideolo-
gia nationala si avea loc o diferentiere clara a
literaturilor nationale din Europa in contextul
formarii si dezvoltarii natiunilor burgheze. De
fapt, avea loc un proces simultan de crestere a



congtiintei literare nationale, dar si de univer-
salizare a acesteia, un proces de diferentiere,
dar si de apropiere intre literaturi.
Universalizarea valorilor literare nationale si
afirmarea conceptului de literatura universala
nu inseamna, insd, marginalizarea notiunii de
literaturd nationald. Dacd nu ar fi existat lite-
raturile nationale, nu ar fi fost posibila aparitia
si constituirea literaturii universale, care isi
datoreaza existenta valorilor create in cadrul li-
teraturilor nationale. Tudor Vianu explica astfel
raportul dintre literatura nationald si literatura
universala: ,Nu voi spune totusi ca istoria lite-
raturii nationale tinde sa se absoarba in istoria
universala a literaturii si sa dispara ca disciplina
stiintificd, fiindca tot ei ii este rezervat rolul de
a stringe faptele si de a stabili valorile. Istoria
literaturii universale opereaza cu datele stabilite

de cercetarea literaturilor nationale si se pune
in serviciul explorarii, caracterizarii si aprecierii
marilor realizari ale acestora din urma. Dupa ce
lucrérile istoriei nationale a literaturii au fost
duse pind la un anumit grad al inaintarii lor,
devine indispensabila considerarea rezultatelor
obtinute in cadrul mare al literaturii universa-
le, unde ele se lumineaza prin reflexul cel mai
puternic care poate cddea asupra lor“.

Prin urmare, studiul literaturii universale nu
exclude studiul literaturii nationale. Dimpotriva,
intre aceste doua discipline existd o legatura
dialecticd. Punerea in valoare a operelor din
literaturile nationale contribuie nu numai la
universalizarea lor, la includerea acestora in
patrimoniul literaturii universale, dar si la evi-
dentierea particularitatilor nationale, a specifi-
cului lor national.




»In complexul urias al culturi
universale, Antichitatea, atit cea
orientald, cit si cea clasicd, std ca un

sacru depozit de modele pentru eternitate.

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

La sfirsitul studierii compartimentului
veti cunoaste:

* notiunea de literaturad universala si de literatura nationala;

* notiunea de mitologie, miturile principale ale lumii greco-romane
si numele celor mai importanti zei si eroi;

* periodizarea literaturii Greciei antice si a Romei antice;

* notiuni de teorie literard (genuri si specii literare, elemente
de versificatie etc.), in baza valorilor artistice antice;

* operele de referinta ale literaturii antice;

* aspectele cele mai importante ale receptarii literaturii antice
in spatiul literar roménesc;

veti fi capabili:
* sd corelati notiunile de literatura universala si literaturd nationald;
* sd delimitati subiectul unei opere antice de mitul aflat la baza ei;
* sd comentati cele mai reprezentative opere literare antice;
* sd stabiliti corespondenta intre zeii din mitologia greaca si
cea romana;
* sd identificati in literatura romana ,,ecouri“ ale literaturilor antice;

veti fi in stare:

* sd va exprimati punctul de vedere asupra semnificatiei actuale a
miturilor antice;

* sd promovati interesul pentru lectura miturilor si legendelor lumii,
pentru valorile literare autentice;

* sd congstientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare
a propriei personalitéti, ca rezultat al receptarii si al cunoasterii
literaturilor antice;

* sd valorificati ideile desprinse din studiul literaturii antice in
viata cotidiana;

* sd contribuiti la cultivarea 1n jurul vostru a tolerantei, diversitatii
si a multiculturalismului.



Mitul se prezinta ca o naratiune, o fictiune, o poveste, o legenda,
dar nu una oarecare, ci o povestire fabuloasa cuprinzind credintele
popoarelor antice despre originea vietii, a universului, a fenomenelor
naturii, despre diverse divinitati, zei, zeite si eroi legendari. Prin aseme-
nea mituri si legende omul primitiv incerca sa-si explice lumea incon-
jurdtoare, dar si lucrurile si evenimentele petrecute in propria viata
psihofizica, locul si rostul sdu in aceasta lume, inclusiv posibilitatea
de a domina si de a-si supune fenomenele naturii. Mitul este o creatie
colectiva si — tocmai in virtutea acestui fapt — nu a reprezentat ceva
constant si stabil, ci a constituit o creatie in permanenta dezvoltare si
schimbare, in functie de evolutia constiintei omului. Existd numeroase
definitii ale mitului, peste 500, dupa cum mentioneaza Victor Kernbach
in Dictionar de mitologie generald, dar ,nici una nu a izbutit sa inglo-
beze toatd materia plurisemnificantd a notiunii“, acestea reprezentind
,mai mult o acumulare teoreticad de puncte de vedere®.

Dintre diferitele sensuri ale notiunii de mitologie cele mai impor-
tante sint:

1. Totalitatea miturilor unui popor sau ale unui grup de popoare,
care alcatuiesc un sistem mai mult sau mai putin unitar: mitologia
greacd, mitologia romana, mitologia biblica, mitologia celtica, mitologia
orientala (incluzind, la rindul ei, de exemplu, mitologia chineza, mito-
logia egipteand, mitologia araba, mitologia japoneza, mitologia irania-
na sau persana etc.), mitologia geto-dacd, mitologia romaneasca etc.;

2. Incercarea omului primitiv de a cunoaste si explica lumea in-
conjurdtoare, universul in general, si locul omului in acest univers,
cu alte cuvinte, mitologia reprezentind o prima treaptd, incd naiva,
nestiintificd, a cunoasterii, un inceput, o forma rudimentara a filozofiei;

3. Stiinta care cerceteaza miturile, geneza si explicarea lor, clasifi-
carea, interpretarea, compararea miturilor etc.;

4. Reprezentarea artistica a vietii, miturile iInrudindu-se cu literatura
si reprezentind, de fapt, si primele Incercari de creatie artistica. Lucian
Blaga spunea ca ,fara o gindire mitica nu ia fiinta, din pacate sau din
fericire, nici o poezie®.

Miturile s-au constituit pe parcursul unei perioade indelungate de
timp ca operd a mai multor generatii, care le-au prelucrat si modificat,
introducind in naratiunile mitologice si reminiscente ale unor eveni-
mente istorice, transpuse artistic prin fantezia populara. Miturile s-au
transmis diferit: prin traditie oralda sau prin opere literare create pe
baza lor (Epopeea lui Ghilgames, Mahabharata, Vedele, Vechiul Testa-
ment, Iliada si Odiseea lui Homer, Teogonia lui Hesiod, sau relatind despre
acestea (de exemplu, dialogurile lui Platon, Istoria lui Herodot s.a.).

,,in;telegerea
miatului se va
numdra intr-o zi
printre cele mai utile
descoperiri ale
secolulus XX. “

MIRCEA ELIADE

Care sunt cele mai
cunoscute personaje
din mitologia
romanar

Mitologia romana este, in
mare masurd, dependenta
de cea greacd. Pe linga
vechii zei romani (Marte,
Saturn, Ceres, Faun, lanus,
Iupiter s.a.), panteonul
roman s-a format, in mare
masurd, din imprumuturi
masive de la greci, dar si
de la alte popoare. Numele
celor mai multe divinitati
din panteonul grec au co-
respondente in panteonul
roman: zeul razboiului este
la greci Ares, iar la romani —
Marte, zeita frumusetii si
iubirii este la greci Afrodita,
iar la romani — Venus etc.
Aceste corespondente de
obicei sint consemnate in
dictionarele de mitologie.




,Miturile, n special,
formeaza o parte din

ceea ce fantezia pura a
oamenilor a conceput si
cuprind simburii unor
adevaruri istorice de care
trebuie sa tinem neaparat
seama. Ele constituie
istoria poetizata, idealizata,
redarea acesteia sub forma
unor povestiri ce Tncinta
curiozitatea noastra,
mereu Tnsetata, chiar
atunci cind sint crude sau
grotesti. Sublimul altora
iese, deci, cu atit mai usor
in evidenta si este gustat
si apreciat ca atare. Eroii
tuturor apartin unei lumi
imaginare, dar sint creatii
verosimile, legate de viata
de toate zilele, de faptele
si de aspiratiile, ca si de
eroismul sau de injustetea
unor actiuni ale noastre.
Cele mai multe, daca

nu chiar toate, contin

in sine o moral3, a carei
durabilitate ne este
confirmata mereu.”

GEORGE LAZARESCU

Teorie literara

Receptare inseamnd,
in general, actiunea
de a recepta (adica

de a primi, a capta,

a asimila, a percepe
ceva) si rezultatul ei.
Ca termen literar,
receptarea este reactia
cititorului la opera
literara citita, felul

in care aceasta este
inteleasa, interpretata,
apreciatd. Receptarea
unei opere dintr-o
literatura strdina in

alt spatiu cultural se
produce la mai multe
niveluri (traduceri,
interpretari critice,
receptare creatoare).
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in functie de criteriile adoptate, miturile pot fi clasificate in mai
multe grupuri. Astfel, exista mituri cosmogonice, antropogonice, as-
trale, eroice, morale, romantice, literare etc. Miturile au constituit o
permanenta sursa de inspiratie pentru scriitorii din toate timpurile, de
aceea cunoasterea lor reprezintd un moment important in formarea
intelectuala si culturald a fiecdrui om.

Mitologia greco-romana este leaganul civilizatiei europene, un izvor
de teme, subiecte, motive, personaje, in primul rind pentru literatura
Greciei antice si a Romei antice, la baza celor mai multe opere din
aceste literaturi aflindu-se subiecte imprumutate din mituri. O parti-
cularitate a literaturilor antice este si tematica mitologica. Literatura
anticd apare si se dezvoltd in baza mitologiei. Servindu-se de ea ca
de un arsenal, poetii preluau din mituri subiecte, prelucrindu-le si
chiar modificindu-le in functie de intentiile lor artistice. Mitologia a
continuat sa alimenteze, prin materialul sdu poetic bogat, intreaga
literatura universala din Antichitate pina in prezent.

Pentru o mai buna intelegere a literaturii antice si moderne este
necesara familiarizarea cu miturile despre Prometeu, despre Atrizi,
despre argonauti, cu ciclurile de mituri troian, teban etc., care pot fi
citite din culegerile alcatuite de N.A. Kun, A. Mitru sau alti autori.
Lectura celor mai reprezentative mituri va permite cunoasterea unor
mari teme ale mitologiei universale (facerea lumii, paradisul pierdut,
eroul civilizator, pedeapsa eterna s.a.).

Conform teogoniei antice (din gr. teos —,,zeu” si goneea — ,,nastere),
din Haos (din gr. haos — ,,a“, mai tirziu ,,dezordine“) a aparut Cosmo-
sul (din gr. cosmos — ,,ordine”, ,frumusete”, ,lume®). Primii zei — Geea
(Pamantul, Tera), Nucta (Noaptea), Tartar (intunericul), Eros (Dra-
gostea) — nu aveau o forma exterioara personificatd, ei se asociau cu
stihiile. Din casatoriile zeilor din prima generatie au aparut zeii din
generatia a doua: Eriniile, zeitele furiei, Moirele, zeitele soartei, Hipnos,
zeul somnului, Nemesis, zeita razbunarii, Tanatos, zeul mortii s.a. Geea
a nascut monstri si ciclopi cu un ochi. De la Geea si Uran s-au nascut
12 zei-titani: Okeanos, Cronos s.a. Primii zei nu erau antropomorfi,
adica nu se asemuiau cu oamenii, ci cu monstrii, cu animalele si au
fost numiti amorfi, htonici, adicd proveniti din pamant (din gr. hton —
»,pamant“). Se considera ca primii zei, dintre care cea mai importanta
este zeita Geea, corespund epocii matriarhatului.

Zeii antropomorfi, asemanatori cu oamenii, au aparut mai tarziu,
in epoca patriarhatului. Zeul suprem al acestei generatii este Zeus,
parintele zeilor si al oamenilor, al cérui tron se afla, conform inchi-
puirilor grecilor antici, pe muntele Olimp, de aceea zeii antropomorfi
mai sint numiti si zei olimpieni, acestia intruchipau cosmosul ordonat,
opus haosului. A treia generatie de zei provine de la Cronos si Reea:
Demeter sau Demetra, zeita rodniciei, Hera, zeita casatoriei, Hades,
zeul taramului subteran al mortilor, Poseidon, zeul marilor. Cand a
crescut, Zeus l-a detronat pe tatal sdu Cronos si i-a luat locul. Copiii
lui Zeus reprezinta a patra generatie de zei: Apollo, Artemis, Ares,
Hermes, Hefaistos, Atena, Dionysos s.a.



Romanii au inceput sa preia mitologia greacd la cumpéana secole-
lor VI-V 1.Hr., atribuindu-le zeilor greci nume latine: Jupiter (Zeus),
Junona (Hera), Amur (Eros), Diana (Artemis), Marte (Ares), Pluton
(Hades), Neptun (Poseidon), Minerva (Atena), Mercur (Hermes), Ba-
hus (Dyonisos) etc. Totodata, romanii purced si la crearea propriilor
mituri — legendele despre intemeierea Romei de catre Romulus, despre
Enea, despre lupta dintre Horatii si Curiati, despre gastele care au sal-
vat Roma etc. Mai tarziu, in poemul epic Eneida Vergiliu va Incerca sa
demonstreze originile mitice ale poporului roman, punand inceputul
traditiei divinizarii imparatilor romani.

Izbavirea lumii de ramadsitele haosului, inceputé de zeii olimpieni,
va fi continuata de eroii semizei sau muritori, protagonistii unor
numeroase mituri si legende. Perseu o ucide pe gorgona Meduza,
Bellorofont — pe Himera care respird foc, Teseu — pe Minotaur, He-
racle (Hercule) ucide si imblanzeste numerosi mongstri, Edip invinge
Sfinxul. Apare mitul despre expeditia argonautilor in Kolhida (actuala
Georgie) in frunte cu Iason care reuseste s pund mana pe lana de aur.
In mitologia tardiv, eroii incep si rivalizeze cu zeii: regele Tantal furi
mancarea si bautura zeiascd (ambrozia si nectarul), Sisif il améageste
pe groaznicul Hades. Astfel apar miturile despre neamurile blestema-
te: ciclul teban despre regele Edip si copiii sdi, istoria blestemata a
neamului Atrizilor s.a.

Momente ale receptarii

Miturile si legendele popoarelor lumii au inceput sa fie cunos-
cute la noi inca din cele mai vechi timpuri. Scriitorii nostri clasici
si moderni au apelat constant, in operele lor, la materialul oferit
de mitologia universala (personaje, teme, motive etc.) Miturile si
legendele diferitor popoare, in diverse prelucrari si adaptari, au
fost publicate in limba romanad de mai multe ori. Inci in 1863 se
publicd o Mitologie a grecilor, romanilor si egiptenilor. Au urmat
alte culegeri de mituri. Dintre cele mai recente editii pot fi eviden-
tiate: Kun N.A. Legendele si miturile Greciei antice; Alexandru Mitru
Legendele Olimpului s.a. La Chisinau s-a tradus si s-a publicat, in
1991, volumul alcituit de A.I. Nemirovski Carte de lecturd la isto-
ria lumii antice, incluzind si relatadri din mitologia greaca, romana
si orientald. Un alt aspect al receptarii miturilor lumii in spatiul
cultural romanesc este editarea diferitor dictionare explicative de
mitologie. Dictionarul de mitologie generald al lui Victor Kernbach,
Dictionarul de mitologie al lui George Lazarescu s.a.

Teorie literara

Mitul este o
naratiune despre
fiinte supranaturale
sau eroi, ale caror
actiuni sint plasate
intr-un timp arhaic
si au o valoare
exemplara, religioasa
si simbolica pentru
toate actiunile
umane de acelasi
tip, explicind
originea cosmosului,
a omului, a altor
fiinte sau lucruri.

,Mitul este o istorie sacra;
el relateaza un eveniment
care a avut loc n timpul
primordial, in timpul
fabulos al inceputurilor...
E asadar povestea unei
,faceri”: ni se povesteste
cum ceva a fost produs,

a Tnceput sa fie...”

MIRCEA ELIADE

,Mitologiile nationale Tsi
au fiecare personalitatea
lor, reflectind conceptia
despre zonele necunos-
cute din om si din univers
a poporului sau grupului
uman respectiv.”

VICTOR KERNBACH

,Mitul lui Prometeu a
fost reluat in literatura
universala ori de cite
ori nazuintele de
progres ale unei clase
sociale regaseau n el
simbolul lor adecvat.”
TUDOR VIANU
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Dacd Orientul

Apropiat infuzase, Cele mai vechi civilizatii ale Orientului antic (egipteand, mesopotamiand, hi-
in Evul Mediu, o titd, ariand, indiana, chineza s.a.) au parcurs un indelungat si complex proces de
dezvoltare economica, sociald, politica si culturala in evolutia lor de la perioada
arhaicd, preistorica la cea istorica. Orientul antic a dat nastere primelor forme
de guvernare organizatd. Popoarele orientale au Inregistrat progrese notabile in
diverse domenii (matematicd, geometrie, astronomie, medicina, filozofie, legi-
slatie etc.). Aparitia scrisului, inventarea alfabetului, a cifrelor, alcatuirea calen-
darelor etc. reprezintd contributii remarcabile ale Orientului antic la dezvoltarea
civilizatiei umane. Popoarele orientale au creat o bogatd mitologie cu caracter
politeist si monoteist si o cultura originald, cu manifestdri demne de retinut in
domeniile literaturii, arhitecturii, sculpturii, picturii, muzicii s.a.

dozd considerabild de
fabulos culturii euro-
pene, contactul oricit de
superficial la inceput
cu Persia, India,
China elc. avea sd
deschidd un fagas
spre acele filoane ale
spiritualitatii nic
pind astdzi epuizate.
7OE DUMITRESCU- O caracterizare generala a literaturilor Orientului antic se impune
BUSULENGA nu numai pentru a depasi o inrddacinata la noi traditie europocentri-
std 1n studiul literaturii universale, dar si pentru ca popoarele orien-
tale au dat lumii stralucite modele de cultura si civilizatie, inclusiv
importante modele literare, cu nimic inferioare celor create 1n tarile
europene. Are perfectd dreptate comparatistul francez René Etiemble
cind spune ca ,unul dintre meritele secolului nostru (adica secolul al
XX-lea) va fi cel de a fi inteles ca Orientul merita mai mult decit o
literatura de calatori grabiti, iar orientalii — mai mult decit curiozitatea
condescendentd a turistului®.

veche, pe parcursul istoriei sale multiseculare, a
fost scrisa intr-o singura limba — cea egipteand, desi formele scrisului
egiptean au fost diverse, evidentiindu-se trei sisteme de scriere: iero-
glifica, hieratica si demotica. Un egiptolog a observat ca raporturile
dintre aceste trei forme de scriere egipteana se aseamana scrisului
zeu din mitologia egip- NOStTU de tipar, de miné si stenografic. 'Literatura egipteané cuprinde
teand, simbolizind moar-  OPe€re pur literare, dar si texte care, indiferent de continut, au valoare
tea si invierea periodica a  €Steticd i manifesta interes pentru personalitatea umand. Cele mai
naturii vegetale, dar mai  Vechi texte reprezintd inscriptii ritualice si magice, descoperite pe
ales moartea ca trecere Pperetii interiori ai piramidelor faraonilor din dinastiile a V-a si a VI-a,
in altd lume. Osiris este numite Textele piramidelor. In literatura egipteani a existat si o bogati
considerat rege al lumii traditie a ,invataturilor®, evidentiindu-se Invdtdturile lui Ptahhotep, cu
de dincolo, atribuindu-i-se ~ peste patruzeci de sfaturi, majoritatea incepind cu ,Daca tu...“ si avind,
epitetul ,domnul tacerii“.  in multe privinte, un scop pur utilitarist, dar actual si astdzi (,,Daca

esti dregator caruia i se adreseaza o cerere, asculta linistit ce-ti spune
petitionarul. Nu-l respinge inainte de a ti se destdinui, Inainte de a-ti
spune de ce a venit la tine®).

Osiris este cel mai popular



In poezia egipteani veche un loc aparte revine imnurilor, inchinate
zeilor, mai ales zeului Soarelui (Re sau Ra), zeului Nilului (Hapy),
zeului suprem Osiris, altor divinititi. In ele si-au gisit expresie atitu-
dinea omului fatd de natura si de societate, sentimentele si trairile
lui. Cele mai reusite — in plan artistic — sint considerate imnurile catre
Hapy, zeul Nilului, dintre care s-au pastrat citeva versiuni. Egiptenii 1si
exprima intr-o forma plastica atitudinea fata de marele riu, care apare
nu numai ca un simbol al tarii, dar si ca un fluviu ce fecundeaza solul
Egiptului si de care depinde viata tuturor egiptenilor. Imnul nu e o
rugd, ci expresia admiratiei si a gratitudinii fatd de natura datatoare de
viata: ,Hapy, parinte al zeilor, hrana, mincarea, merindele Egiptului,
insufletindu-1 pe Ka in fiecare faptura, belsugul se afla in cdile sale,
hrana este in buricele degetelor lui. Tu esti Unicul, cel care insuti te-ai
nascut pe tine!“. Un alt imn celebru este Imnul lui Akhnaton (secolul al
IV-lea 1.Hr.), in care Aton, nume al discului solar, divinizat de egipteni,
apare in ipostaza perceptibila a Zeului-Soare, ca rezultat al speculatiilor
teologice ale faraonului Amenophis al IV-lea, care adoptd numele de
Akhnaton (cel asupra caruia discul solar revarsa bunavointa). Impor-
tant, insd, in acest imn este felul in care Soarele e prezentat ca un iz-
vor al vietii pe pamint, al luminii fizice si spirituale, creator al tuturor
tarilor si popoarelor, ocrotitor a tot ce e viu si frumos. Din imn reiese
ca Aton este zeul egiptenilor si al tuturor, zeul binefacerii, al fertilitatii
si al pacii. Dupa moartea lui Akhnaton si lichidarea cultului lui Aton
s-a revenit la cultul vechi al lui Amon, atribuindu-i-se acestuia multe
dintre epitetele din imnul catre Aton.

O capodopera a poeziei egiptene antice este Cintecul harpistului
(compus in timpul dinastiei a XI-a) care, prin continutul sau, pare a fi
o antiteza a ideii dogmatice despre nemurire, legata de cultul zeului
Osiris. Sub numele de Cintecul harpistului au fost reunite vreo 15 texte
pastrate pina astazi in diferite versiuni si cdpii, toate exprimind idei
asemandtoare precum ca viata e trecatoare si trebuie sa te bucuri de ea
(fortuna labilis si carpe diem) si care, fiind cintate la ritualuri funerare,
practic, contraveneau ideii de nemurire in viata de apoi. Apropiata de
Cintecul harpistului e Convorbirea dezamdgitului cu sufletul sdu (sub
dinastia a XII-a), in care se spune ca un om sdrac si necdjit a hotarit
sd-si puna capat zilelor, dar sufletul nu vrea sa-1 urmeze, exprimind
idei similare celor din Cintecul harpistului. Sarmanul incearca sa-si
convinga sufletul sa nu-1 abandoneze. in final, sufletul ii promite ci
va ramine cu el si dupa moarte.

In proza egipteani antici s-au bucurat de mare popularitate poves-
tirile despre societatea egipteana si moravurile ei, zugravite cu realism,
atractivitate si interes pentru viata de zi cu zi a oamenilor. O adevarata
capodopera este Povestirea celor doi frati, de origine populara. Alte
povestiri apreciate sint Povestirea lui Sinuhet, Povestirea despre Dreptate
si Strimbdtate, Printul preursit, Printesa din tara Bakhtan s.a.

,Literaturile popoarelor
orientale din perioada
sclavagismului ne pun
n contact cu primele
conceptii, modalitati,
teme si forme ale
literaturii scrise. Prima
epopee (Ghilgames),
primele povestiri in
proza (la egipteni),
primele forme de
literatura dramatica
(misterele lui Tamuz,
Osiris), primele fabule
(la inzi), primele
pamflete (Cartile
profetilor), primele
cintece de munca (la
egipteni sau la chinezi),
primele poezii dedicate
naturii (in Vede si

in imnuri egiptene)
constituie principala
contributie literara a
Orientului antic, realizata
intr-o forma de fnalta
valoare artistica.”
OVIDIU DRIMBA
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Cintecul harpistului

Ce bine este de acest om de seama raposat intru
dreptate,
Pentru cé soarta trimisa de zei nu-1 poate vatdma!
Trupuri de oameni pleaci si trec, iar altele ramin
Din vremea stramosilor care au trait mai inainte.
Regii divini care au fost pe vremuri se odihnesc in
piramidele lor
Si la fel oamenii de neam mare si slaviti
Inmormintati in piramidele lor.
Ei si-au cladit case,
Locuintele lor, insd, nu mai sint.
Ce s-a petrecut oare cu ele?
Am ascultat cuvintele lui Imhotep si vorbele lui
Herdedef
Ale céror zicale oamenii le repetd mereu si in tot
locul.
Ce s-au facut din casele lor acuma?
Zidurile lor sint nimicite,
Locuintele lor nu mai exista
Ca si cum n-ar fi fost nicicind.
Nimeni nu se intoarce de acolo
Ca sd ne povesteasca cum o duc ei,
Ca sd ne spund de ce au nevoie ei,
Ca sd linisteascd inimile noastre
Piné cind noi insine nu mergem spre locul 1n care ei
s-au dus.

,Antichitatea ramine
depozitul de modele
pentru umanitatea
obosita, care simte
nevoia sa se fntoarca
spre obirsii, spre a primi
putere. E ca si cum
sumero-babilonienii ar
citi din nou cosmogonia,
pentru a intineri

timpul imbatrinit al
contemporaneitatii.”

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

tuna labilis*).

Fii bucuros

Ca poti sd-ti lasi inima sa dea uitérii,

Cé oamenii te vor sfinti intr-o zi.

D& urmare dorintei tale

Atita vreme cit vei trai,

Asaza mireasma de mir pe capul tau,

Invesminteazi-te in pinzi subtire de in

Si unge-te cu unsorile minunate ale zeilor!

Sporeste mai mult inca placerile pe care le ai

Si nu lasa inima ta sa se slabeasca.

Urmeaza dorintei tale si fa-ti bine tie insuti,

Féa cele ce doresti pe lumea aceasta

Si nu-ti rani inima ta,

Piné cind noi Insine nu mergem spre locul in care ei

s-au dus,

Caci cel ce are inima linistitd nu da ascultare
jelirilor lor

Si plinsetele nu izbavesc pe om de Lumea de Dincolo.

Refren:

Petrece-ti ziua cu fericire si nu te mihni!

Ia seama, nimeni nu-si poate lua avutia cu el!

Ia seama, nici unul din oamenii care a plecat dintre noi
Nu poate veni inapoi!

(Trad. de Constantin Daniel)

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Identificati versurile ce exprimd motivul destinului schimbétor (,for-

Comparati aceste versuri cu urmatoarele, din poemul lui Miron Costin
Viiata lumii si stabiliti asemanarile:
,Irec zilele ca umbra, ca umbra de vara;

Cele ce trec nu mai vin, nici sd-ntoarca iara...

Vremea petrece toate; nici o imparatie

Sa stea in veci nu o lasa, nici o avutie,

A trdi mult nu poate. Unde-s cei din lume

Mari imparati si vestiti...“

Cine sint numiti ,,regii divini“ in Cintecul harpistului?

Identificati versurile ce exprimd motivul trairii clipei (,carpe diem®).

a dat lumii Epopeea lui Ghilgames,

una dintre cele mai vechi creatii literare ale omenirii, datind din mileni-
ul al ITI-lea 1.Hr. Se presupune ca textul ei definitiv a fost fixat in scriere
cuneiforma intre secolele XVI si XII 1.Hr. in Mesopotamia.



In forma pistrati, Epopeea lui Ghilgames
pare un produs final, ,,canonizat®, al prelucrarii
mai multor mituri din ciclul despre regele Ghil-
games din Uruk, avind la baza o versiune foarte
veche — babiloniand. Epopeea lui Ghilgames a
fixat modelul tuturor epopeilor de mai tirziu,
facind posibila urmarirea genezei generale a
eposului eroic.

Poemul incepe cu descrierea lui Enkidu, un om
puternic si sdlbatic, pe care zeita Aruru l-a creat la
rugamintea zeilor preocupati de plingerile locuitorilor
impotriva lui Ghilgames, despoticul si crudul rege din
Uruk. Puternic si vijelios, ca si Ghilgames, Enkidu
trebuie sd-si incerce puterile cu el, sa-1 invinga si sa
aduca linistea in cetate. Enkidu traieste in salbaticie,
impreund cu animalele pe care le apara de vinitori.
Vestea despre el ajunge la Ghilgames, care trimite o
curtezana si-1 seduca. Enkidu se infrupta pentru prima
oard din piine si vin, cunoaste dragostea si civilizatia.
Ghilgames si Enkidu se intilnesc, se lupté si devin prie-
teni. Ghilgames este cuprins de dorinta de a savirsi o
faptd mareata care si-i asigure gloria si nemurirea.
Prietenii savirsesc mai multe ispravi: lupta si il inving
pe uriasul Humbaba, stdpinul padurii de cedri, ucid
taurul monstruos trimis de zeita Istar, deoarece Ghilga-
mes 1i respinse iubirea. Suparati, zeii hotdrasc moartea
lui Enkidu. Ghilgames fuge in pustiu, deplingindu-1 pe
Enkidu si incercind sa-1 readuca la viata. Prin pierderea
prietenului, Ghilgames descopera moartea si cé e si el
muritor. Ajunge apoi la Utnapistim, omul care a supra-
vietuit potopului si zeii i-au daruit nemurirea. Utna-
pistim i aratd lui Ghilgames iarba ce da nemurirea,
acesta o culege, dar, in drum spre Uruk, un sarpe i-o
furd. Ghilgames isi da seama, astfel, cd viata vesnica
nu-i este harazita si ca nici nu exista.

Epopeea lui Ghilgames reprezintd o minunata
interpretare poeticd a prieteniei si a cdii omu-
lui in cautarea sensului vietii si al mortii, dar
si a aspiratiei sale zadarnice la nemurire. Eroul
este un simbol al dorintei de nemurire, de viata
vesnica, dar si al fricii eterne a fiintei umane in
fata mortii. in planul tipologiei generale a epo-
peilor antice, poemul simbolizeaza consolidarea
cetdtii si transpunerea in real a idealului de
perfectiune. Atestam aici multe teme si motive
caracteristice nu doar etapelor timpurii ale dez-
voltarii creatiei literare, dar si literaturii univer-

sale de mai tirziu. Intrebat despre ce este viata si
moartea, Utnapistim, strabunul lui Ghilgames,
ii dezvaluie esenta existentei umane printr-un
sir de Intrebari incluzind, in germene, motivul
fortuna labilis (destinul schimbator), frecvent
in literatura universald. in poem apar si alte
teme si motive cunoscute: duhul padurii, visul
premonitoriu, vanitas vanitatum, carpe diem,
asceza, potopul, nemurirea/tineretea vesnica.

In timp ce in mituri era un personaj de po-
veste, static, in epopee, Ghilgames traverseaza
unele etape ale formarii personalitdtii. El apare
la inceputul poemului ca un rege despotic si
plin de energie, pe care nu ar sti, parca, sa o
foloseasca. Prietenia cu Enkidu, insi, il umani-
zeazd, el luptd impotriva uriasului Humbaba
ca sd nu mai existe rdul pe lume. $i o ultima
etapa 1n evolutia sa spirituald: dupa disperarea
provocata de moartea lui Enkidu, dupa cauta-
rea zadarnicd a nemuririi, dupa renuntarea la
atitudinea hedonista fatd de viata, Ghilgames
se intoarce acasa infrint, dar asumindu-si infrin-
gerea si manifestind, astfel, cea mai inalta
treapti a vitejiei sale. In final, Ghilgames apare
ca un erou ce a cunoscut viata si e gata sd o
infrunte cu demnitate.

La fel de semnificativa este evolutia lui
Enkidu: la inceput — un salbatic trdind prin-
tre animale, apoi o fiintd ce cunoaste iubirea
unei femei si gustind din pline si vin, incepe
sa se civilizeze, dupa care se umanizeaza defi-
nitiv si, plin de sentimente nobile, cunoaste
suferinta, iar, prin moartea sa, plateste tribut
zeilor, savirsind justitia divina. E de remarcat si
transformarea esentiald a lui Enkidu in raport
cu chipul lui in legendele sumeriene. Un rol im-
portant 1l au in epopee zeii (Istar, Anu, Enlil),
care intervin in desfasurarea evenimentelor si
in destinul oamenilor.

Epopeea lui Ghilgames fixeaza modelul unui
erou civilizator, distingindu-se printr-un sir de
particularitati artistice tipice vechilor epopei
(fraze ample, descrieri minutioase si pitoresti,
folosirea frecventa a repetitiilor, a propozitiilor
interogative, exclamative).
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Epopeea lui Ghilgames

»,Ma ascultati, voi, capetenii din Uruk,
Depling azi pe Enkidu, prietenul meu scump,
Amarnic ma jelesc precum o bocitoare,
il pling pe fratiorul meu!
Colunul si gazela, o, Enkidu,
Ti-au fost el tata si ea mama,
Puzderia de patrupede ce te-nsoteau cind te hraneai
Pling dupa tine,
Salbaticiuni din cimp si de pe pajisti!
Carérile-ndrégite din Codrii tdi de cedri
Te cheamd-n soapte zi si noapte!
Semete cépetenii din trainicul Uruk
Pe tine te bocesc!
Ci degetul ce te binecuvinta
Ridicd-se in semn de doliu...
Enkidu, fratiorul meu,
Erai securea ce-mi stateai de-a dreapta,
Mi-erai taria miinii si sabia din teaca,
Ca paviza-mi stateai 1n faté,

Te pling o mie de figase pe care-aldturi am pasit
Si fiarele vinate, panterele si tigrii
Si leii, leoparzii, cerbii si tapul cel neimblinzit,
Si taurul, ratoiul cel salbatic!
Cel munte unde ne-am urcat ca sa-1 maceldrim
pe paznic
Te plinge ne-mpdacat!
Cel riu pe-a cérui maluri cu drag ne preumblam
Te plinge ne-mpécat!
Pirful Ula din Elam si indragitul Eufrat
Spre care ne-ndreptam cindva sd ne umplem burduful
gol,
Si luptétorii din Urukul strdjuit de metereze,
Unde-am ucis cindva cerescul taur,
Te pling de-asemeni;
Poporul din Eridu
Te plinge azi, Enkidu!
Plugarii si seceratorii
Ce-ti aduceau poveri de grine

Vesmintul meu de slavd, podoaba cea mai scumpa! Jelescu-te acum!
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E-n pieptu-ntregii tdri un vaier necurmat

(Trad. de Constantin Daniel si Ion Acsan)

Ca bocetul de mama...

Epopeea lui Ghilgames
fixeaza modelul unui erou
civilizator, avind ca su-
biect consolidarea cetatii
si transpunerea in real a
idealului de perfectiune.

Teorie literara

Psalm (gr. psalmos —
pulsatia coardelor unui
instrument muzical)
este un termen de ori-
gine greaca insemnind
o compozitie poetica
adresata divinitatii

si cintata in timpul
celebrdrilor culturale
din religia iudaica. In
poezia liricd ebraica

se evidentiaza Psalmii
atribuiti regelui David.
In limba latina cartea a
fost numita Psalterium,
adica Psaltire.

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Identificati mijloacele artistice ce exprima durerea lui Ghilgames la
pierderea prietenului Enkidu.

Care e functia repetitiilor n aceste versuri?

Evidentiati versurile ce amintesc de viata lui Enkidu pind a deveni
prieten cu Ghilgames.

Gasiti in fragmentul de mai sus versurile ce il caracterizeaza pe Enkidu.

una dintre cele mai vechi si importante literaturi
antice, a dat lumii Biblia — capodopera a literaturii ebraice si universale,
avind nu doar un caracter religios, ci si istoric, estetic, moral, didactic
etc. Scrierile ebraice vechi ne-au parvenit prin canonul biblic — o
culegere de opere selectate si prelucrate de generatii de carturari si
consfintite de autoritatea religiei. insi in canonul biblic au fost incluse
si opere cu caracter laic: cronici istorice, scrieri sapientiale, scrieri
lirice si narative de imaginatie etc., toate corelate, intr-un fel sau altul,
cu ideea religioasa. Astfel, canonul a existat ca o carte sfinta a doua
religii: ca Biblie a iudaismului (cuvintul biblie iInsemnind in greaca,
pur si simplu, carte) si ca prima parte a Bibliei sau Sfintei Scripturi a
crestinismului, numitd Vechiul Testament, care include texte istorico-
legendare (Pentateucul, Judecdtorii, Cdrtile lui Samuel, Cdrtile Regilor;
Cronicile), scrieri sapientiale (Proverbele, Cartea lui Iov, Ecleziastul),
scrieri lirice (Cintarea lui Moise, Cintarea Deborei, Cintarea cintdrilor,



Psalmii), proza narativa de imaginatie (Tobit, Ruth s.a.), scrieri pre-
monitiale (Cdrtile profetilor). A doua parte a Bibliei crestine, numita
Noul Testament, include Evangheliile, Faptele Apostolilor, Epistolele si
Apocalipsul, fiind scrise in limba greacad mai tirziu (secolul I d.Hr.).

Dintre scrierile cu caracter liric se evidentiazd desigur Cintarea
cintarilor, un fermecator poem de dragoste, atribuit de traditie regelui
Solomon. Poemul descrie iubirea dintre doi tineri. Fata apare in ipos-
taza unei pastorite, pe nume Sulamita. Tinarul are si el uneori chipul
unui pastor, dar e numit si rege. Poemul reprezinta, de fapt, un ciclu
de cintece erotice nuptiale. Simbolistica nuptiald a mai multor popoare
atribuie mirilor rolurile de ,rege” si ,,regina“. Cele sapte episoade cores-
pund celor sapte zile din saptdmina nuntii, numita si ,saptdmina re-
gelui“, descriind starea sufleteasca a miresei, portretul mirelui, cautarea
si intilnirea cu acesta. Totul e redat in versuri de o rara senzualitate,
de un puternic - si adesea delirant — lirism.

Oricit de impartite ar fi atitudinile fata de Biblie, in sens religios,
aceasta e Intr-adevar cartea cartilor, pe care fiecare trebuie sa o citeasca
micar o dati in viatd. In cadrul istoriei literaturii si a culturii univer-
sale subiectele, temele, motivele, personajele, situatiile biblice ocupa
un loc important si interpretarea lor traditionald sau noud/originala
implica intotdeauna o corelare cu Biblia.

Cintarea cintérilor

1. Eu sint o narcisa din Saron
Un crin al vailor.
2. Precum un crin Intre scaieti
Astfel iubita mea intre fete.
3. Precum un mar intre copacii padurii
Astfel iubitul meu intre tineri.
In umbra lui imi place si ma odihnesc
Si fructul sau este dulce pentru cerul gurii mele.
4. El m-a condus iIn casa vinului
Si steagul ei deasupra mea este iubire.
5. Intériti-ma cu turte de struguri
Improspitati-mad cu mere
Caci eu sint bolnava de iubire.
6. Stinga lui este sub capul meu
Si dreapta sa ma imbrétiseaza.
7. Va jur pe voi fiice ale Ierusalimului
Pe gazele ori pe ciutele cimpului
Nu tulburati si nu desteptati
Iubirea pina cind o sa-i placa ei.
8. Ascultd! iubitul meu
Iata-1 aici, vine
Séarind peste munti
Plutind peste dealuri.
9. Asemeni este iubitul meu unei gazele
Sau unui pui de cerb.

(Trad. de Ioan Alexandru)

In ce creatie din
literatura romana
intilnim un portret
asemanator celui
al mirelui din
Cintarea cintarilor?

Nu se cunoaste numele
adevaratului autor al poe-
mului Cintarea cintarilor,
al carui titlu s-ar putea
traduce exact ca Cea mai
Jrumoasd dintre cintdri. Atit
acest titlu exact tradus, cit
si cel consacrat de traditie
fac parte din categoria
asa-numitelor titluri-com-
plemente, existente si In
alte literaturi. Asemenea
titluri, continind o lauda, o
apreciere, nu le-au pus, de-
sigur, autorii, ci mai curind
admiratorii acestor poeme.
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,Mahabharata este

cel mai amplu codice
de izvoare ale
mitologiei Indiei...
Ramayana construieste
o societate ideala

a Indiei, intemeiata

pe principiul dharma
(datoria morala),
conservator al
echilibrului universal”.
VICTOR KERNBACH

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Evidentiati si explicati comparatiile din fragmentul de mai sus.
in ce creatie din literatura romani intilnim un portret al mirelui
asemadnator celui din Cintarea cintdrilor?

Identificati in acest fragment cuvintele mirelui si pe cele ale miresei.

Deduceti in ce forma e scris poemul Cintarea cintdrilor.

veche este reprezentatd de citeva opere cu va-
loare universala. Cea mai veche, compusa intre anii 2000 si 1500 1.Hr.,
se intituleaza Rig-Veda si este o culegere de imnuri foarte diverse
ca problematica: cosmogonice, religioase, filozofice, matrimoniale,
satirice, funerare etc. Alte texte vedice sint Upanisadele, Brahmanele,
Sutrele. Cuvintul veda inseamna cunoastere, mai exact cunoastere
superioard, sfintd. Este elocvent 1n acest sens Imnul creatiunii. Imnu-
rile erau considerate de catre adeptii religiei — a celei induse, dar si a
celei budiste — drept o revelatie divind eternd si nepieritoare. Fara a
le cunoaste, este imposibil sa intelegi esenta si caracterul specific al
culturii spirituale a Indiei.

Din poezia epicad indiana s-au pastrat doua mari epopei: Mahab-
harata si Ramayana, ceea ce demonstreaza ca si in India a existat o
indelungata traditie a eposului eroic, asemanatoare celei din alte lite-
raturi. Dar, spre deosebire de alte epopei, Mahabharata este, poate, cea
mai vasta din Intreaga literaturd universald, continind circa 120000
versuri, Impartite in 19 carti si fiind de opt ori mai mare decit Iliada
si Odiseea, luate impreuna. Ea a fost elaborata intr-o perioada de timp
intinsa, din secolele V-IV 1.Hr. pina in secolele IV-V d.Hr., parcurgind
mai multe etape, de la versiunea timpurie (Bharata) pina la versiunea
consacrata de traditie (Mahabharata). Subiectul il formeaza istoria lup-
tei dintre doua neamuri — fratii Pandava si verii lor, fratii Kaurava, cu
totii descendenti ai lui Bharata, fiul regelui Dusyanta, si ai Sakuntalei,
lupta incheindu-se cu victoria fratilor Pandava. In final, insi, are loc
impdacarea neamurilor invrdjbite, instaurindu-se pacea si intelegerea.

In comparatie cu alte epopei, subiectul principal ocupi peste un
sfert din volumul operei. Celelalte trei includ episoade intercalate, niste
poeme aproape independente si legate doar indirect de evenimentele
relatate, cuprinzind diferite legende, mituri, fabule, parabole, tratate
cu caracter etic, politic, filozofic etc. Pe parcursul secolelor, cintaretii-
creatori ai Mahabharatei par sa fi incorporat in nucleul epic initial
numeroase episoade noi, incit epopeea nu mai pare o opera poetica
unitara, ci o intreaga literatura, de o grandoare incomparabila si de o
profunda si emotionald umanitate, o enciclopedie. Un proverb indian
spune: ,,Ce nu existd iIn Mahabharata, nu exista nici in India“.

Problema eroismului, a activismului capata in eposul indian o in-
terpretare marcatd de conceptii filozofice, religioase, etice specifice.
Si in Mahabharata apar motivele fortuna labilis, vanitas vanitatum,



finalul luptei dintre doud neamuri fiind predeterminat, insa faptul nu
trebuie sa-1 facad pe om sa renunte la luptd, sa se impace cu soarta.
Omul e dator sa actioneze, iar actiunile trebuie sa corespunda unui
imperativ moral specific — datoriei supreme (dharma), prin care desti-
nul omului se contopeste cu armonia generald a Universului. Este
vorba de o conceptie a datoriei intelese ca ceva suprapersonal. Omul
isi cunoaste datoria, dar are dreptul sa procedeze cum gaseste el de
cuviinta. Acest liber arbitru determind, in ultima instantd, conceptia
eticd, patosul actiunii eroice din Mahabharata.

Cealaltd epopee clasica indiana este Ramayana. Desi seamana cu
Mahabharata, ea e construita altfel si ne introduce intr-un univers cu
totul diferit. Ramayana este mai mica, include doar 24 000 versuri,
impartite Tn sapte carti, in care se relateaza povestea printului Rama,
persecutat de mama sa vitrega si silit sa se refugieze in codri impreuna
cu sotia sa Sita, rapita intr-o zi de un rege vecin si salvatda de Rama
prin lupti. In poem domini altd atmosferi, plini de elemente si motive
folclorice, o lume a sentimentelor nobile, a puritétii morale, a iubirii
si frumusetii naturii.

Imn creatiunii

Atuncea nefiinta, fiintd nu erau

A cerului mare, boltitul cort din ceriu
Ce-acoperea, atuncea?... Si-n ce se ascundeau
Acele-acoperite... Au in noianul apei

Au in genune...

Pe-atunci nu era moarte, nimic nemuritor
Si noaptea-ntunecatd de ziua cea senina
Nu era despartita

Si fara de rasuflet sufla in sine insusi
Nemainumitul Unul... Si-afarad de aceste
Nimic n-a fost pe-atuncea

S-atit de Intuneric era, ca un okean
Neluminat, si totul era adinc ascuns

In inceput. Si unul, invaluit in coaja-i
Uscatd, prinde viata din tainica caldura
Ce singur el o are.

(Trad. de Mihai Eminescu)

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Cum este exprimata in acest imn imaginea timpului anterior creatiunii?
Cum se numeste o creatie eminesciana inspiratd din acest imn?

Realizati o comparatie intre aceste doua creatii.

»~Ambele epopei
(Mahabharata si
Ramayana) sint
patrunse de un fnalt
spirit de umanitate,
de eroism si de justitie.
Tendinta dominanta
a lor este ca violenta
si viclenia sa apara
vizibil pedepsite.”
OVIDIU DRIMBA

Teorie literara

Imnul este o specie

a genului liric,
cunoscuta si cultivata
din Antichitate, fiind
consacrata celebrarii
unei personalitati
sau a unui eveniment
cu o ocazie speciald.
La origine, imnul era
o invocatie religioasa
adresata unei divinitati
si, In aceasta forma,
se intilneste in
literaturile antice,
inclusiv orientale.
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. Cel mai
vechi monument literar al iranienilor este Aves-
ta care, in forma ajunsa pina la noi, cuprinde o
parte, considerata cea mai veche — Gatele (Cin-
tari religioase), paternitatea fiindu-i atribuita
reformatorului religios iranian Zarathustra (sau
Zoroastru). invititura din Gate este simpla,
lipsita de dogmatism si misticism. Ea vizeaza
viata si comportamentul omului. Universul este
impartit in doua sfere: reala, corporala, pamin-
teascd — ,lumea lucrurilor” —, si ideala, spiritu-
ala, extrapaminteasca (de dincolo). Zarathustra
repeta frecvent ideea ajutorului si a sprijinului
in ambele lumi, insa Gatele acorda cea mai mare
atentie lumii reale, invataturilor despre viata,
folos, bogétie, dreptate etc.

Notiunea de antichitate,
aplicata istoriei si literaturii chineze, e folosita
pentru perioada de la mijlocul mileniului II 1.Hr.
pind in secolul III d.Hr., evidentiindu-se trei
etape: arhaicd, clasica, tardiva. Perioada cu-
prinde o epocad a comunitatilor gentilice (di-
nastiile Shang (Yin) si Chou (Zhou) — secolele
XVIII-VIII 1.Hr., epoca oraselor-state sau a poli-
surilor (lego) — secolele VIII-III 1.Hr. si epoca
Imperiului, a dinastiei Han (secolul III 1.Hr. —
secolul III d.Hr.). Lasind de o parte literatura
cu caracter istoric, juridic, filozofic, originile
literaturii chineze trebuie cautate in poezia
populard, in Shi Jing (Cartea cintecelor sau
Cartea stihurilor), o antologie de lirica populara
chineza, incluzind peste 300 de poezii, alcdtui-
ta in secolul V 1.Hr., desi poeziile au o vechime
cu mult mai mare. Cartea cintecelor cuprinde
poezii cu o tematica diversa: cintece de dragos-
te, cintece de nunta, cintece de munca, cintece
de luptd, de razboi, cintece de jale etc., toata
antologia creind o imagine clara despre viata,
obiceiurile, mentalitatea poporului chinez, re-
date printr-o variatd gama de mijloace si pro-
cedee artistice (comparatii, repetitii, versuri de
introducere etc.) si printr-un sistem specific de
versificatie si de strofe.

Cind vorbim de literatura chineza, ca si de
alte literaturi antice, e greu de stabilit cine,
cind si ce a scris, ce se numea si trebuie sa nu-
mim noi literatura in acele timpuri indepartate,
ce Tnsemna atunci autorul, paternitatea unei
opere etc. E semnificativa activitatea marilor

filozofi Kong Fu Zi (Kung-te) sau Confucius
(551-479 1.Hr.) si Lao-te sau Li-Er (579-
499 1.Hr.). Primului i se atribuie lucrarea Lun
Yu, o culegere de ,judecati si convorbiri®, care
pare a fi redactatd de discipolii sdi, despre
Confucius vorbindu-se la persoana a treia, ceea
ce demonstreazad ca opera nu are un caracter
autobiografic. In aceasti carte se expune con-
ceptia unui stat ideal, a unui monarh ideal, a
unui om ideal, asa cum a fost cindva ,,secolul
de aur®, descris si in Lun Yu, in sensul ca ori-
ce timp trecut a fost mai bun. Lucrarea da
in vileag imperfectiunile lumii si cauta iesire
din aceasta stare, pe care Confucius o vede in
perfectionarea omului. Ginduri asemanatoare,
desi calea de urmat e diferitd de cea propusa de
Confucius, constind in existenta armonioasa a
omului cu natura si intreg universul, exprima
cartea Tao Te Jing, cu alte cuvinte, cartea despre
cale (tao sau dao) si calitatile naturii umane (te
sau de), cunoscuti ulterior mai mult sub numele
de Lao-te (Tao Te), dupa numele autorului, desi
se considera ca opera este lucrarea mai multor
autori, din timpuri diferite. Din aceste doua
lucrdri si de la acesti doi autori provin doud
curente in gindirea sociala a Chinei antice:
confucianismul si taoismul (sau daoismul). Ope-
rele respective reprezintd primele monumente
ale literaturii antice chineze: Lun Yu — primul
monument literar in proza, Tao Te — primul
monument literar in versuri.

in secolul III 1.Hr. se sfirseste perioada poli-
surilor (lego) si incepe procesul de integrare
politicd, sociala si culturald a Chinei, ce se
incheie oficial in anul 221 1.Hr., ca stat unifi-
cator fiind unul periferic — Qin (ca Macedonia
pentru Grecia antica), condus de Qinwang, care
ia titlul de imparat si construieste Marele zid
chinezesc. in literaturi se evidentiazi figura lui
Qu-Yuan (343?-278? i.Hr.), autorul poemului
Li sao (Tristetea despdrtirii). Antologia Cartea
cintecelor include liricd populard, iar creatia
lui Qu-Yuan reprezinta inceputul poeziei culte,
literare din China, desi poetul mentine vie le-
gatura cu poezia folclorica. Un alt mare poet a
fost Song Yu (290?-223? 1.Hr.), contemporanul
lui Qu-Yuan, cu care are multe afinitati. Prin
poemul siu Ingindurdri el introduce in poezia
chineza imaginea elegiaca a toamnei.



Cartea stihurilor

Ce iarba nu-ngélbeneste?
Care zi nu se grabegte?
Care-i cel ce nu-i chemat
La hotare de-mparat?

Nici tigru, nici rinocer,
Strabatind pustiu sub cer.
Vai de el, bietul barbat,
Zi si noapte tot minat...

Ce iarba nu s-a-nnegrit?

Ce voinic nevaduvit?

Vai de el, bietul soldat,

Nu mai seaméanéi-a bérbat...

Vaulpi blanite se-nmladie,

Trec prin ierburi din cimpie.

El in car de luptd 'nalt

Tot la drum neincetat...
(Trad. de Florentina Visan)

. Chestionar pentru lecturd comentatd

Care este tema poeziei?

Ce functie joacd peisajul in realizarea temei?

Cum este distribuit mesajul poeziei in fiecare strofa?
Evidentiati particularitatile artistice ale poeziei.

Momente ale receptarii

in 1863 a fost publicatd in limba romani o voluminoasi Mito-
logie a grecilor; romanilor si egiptenilor. In presa romaneasci (Albina
romdneascd, Curierul romdnesc, Convorbiri literare s.a.) au inceput
sd apard articole despre cultura si civilizatia orientald, precum si
traduceri din literaturile orientale, inca din secolul al XIX-lea.
Epopeea lui Ghilgames a cunoscut mai multe versiuni romanesti la
inceputul secolului al XX-1ea, ultima, publicata in 1966, apartinind
lui V. Serbanescu si Al. Dima. Dintre traducerile din literatura
biblica se evidentiaza cele ale lui V. Radu, Gala Galaction, Ioan
Alexandru. Un rol important in popularizarea literaturii indiene
l-a jucat Antologia sanscritd a lui George Cosbuc, care a tradus si
drama Sakuntala, cunoscuta mai tirziu si intr-o versiune realizatd de
E. Camilar. Desi din poezia chineza s-a tradus in limba romana inca
de la sfirsitul secolului al XIX-lea, una dintre cele mai importante
editii este Antologia poeziei chineze clasice, aparuta in colectia ,,Bibli-
oteca pentru toti“. Pe parcursul anilor s-au scris numeroase articole
si studii despre literaturile orientale vechi. Tema orientald ocupa
un loc deosebit in creatia multor scriitori clasici si moderni de la
noi. Astfel, Nicolae Milescu Spataru (1636-1708) a scris Jurnal de
cdldtorie in China (5 parti) si Descrierea Chinei.

La Chisinau s-a tradus si s-a publicat In 1991 volumul alcatuit de
A.LLNemirovski Carte de lecturd la istoria lumii antice, continind
relatiri inclusiv din mitologia orientali. in Republica Moldova recep-
tarea literaturilor orientale s-a produs si prin intermediul limbii ruse.

,Alaturi de cartile

de mituri si legende, de
celelalte «carti-canoane»
ale spiritualitatii chineze
antice, Shi jing (Cartea
cintecelor sau Cartea
stihurilor) reprezinta,

in mod indubitabil,

unul dintre reperele
fundamentale a ceea

ce am putea numi
«marele cod chinez».”
FLORENTINA VISAN

,Avesta este si un sistem
de filozofie religioasa,
construit in cadrul unui
dualism extrem, in care
tot universul material

si spiritual se bifurca

in principiul binelui si
principiul raului...; intre
aceste doua principii Tn
conflict perpetuu, omul
e liber sa opteze”.
VICTOR KERNBACH
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Fie ca este vorba de
Japte ce tin de religie
(maturi, ritualuri,
reprezentdri simbolice),
stuntd, artd, institugi
sociale, fapte tehnice
sau economice, not
le considerdm
intotdeauna opere create
de om, expresie
a unei activitdati
mentale organizate.
Prin intermediul
acestor opere incercam
sd aflam ce a fost omul
in sine, acest om grec
pe care nu-l putem
desparti de mediul social
st cultural, al carui
creator st produs este, in
acelasi timp. “

JEAN-PIERRE VERNANT

,Lirica greaca cuprinde
si reprezinta cu stralucire
toate temele fundamen-
tale ale vietii... Anumite
motive fundamentale,
viata, moartea, natura,
iubirea, eroismul, avintul
ideii, frumusetea, virtutea
vor capata accente

nca neintrecute

in lirica lumii.”

EDGAR PAPU

Civilizatia greaca constituie leagédnul civilizatiei moderne. Literatura antica
greacd s-a dezvoltat in conditiile societétii sclavagiste, aparute din orinduirea
comunei primitive, bazindu-se pe forma anticd de proprietate si avind ca forma
de organizare statald orasul-stat sau polisul. In conditiile societitii antice a aparut
democratia sclavagistd. in polisurile democratice, mai ales in perioada infloririi
lor, personalitatea umana se manifesta intr-o legatura indisolubild si armonioasa
cu colectivul polisului. Acesta e factorul de baza ce a determinat crearea valorilor
artistice ale Antichitatii, mai ales in ,;secolul lui Pericle“, cind Atena se situeaza
in fruntea vietii sociale si culturale a lumii grecesti. Printre cele mai mari realizari
ale artei grecesti din Atena pericleand se evidentiazd monumentele de arhitectura
(citadela Acropole, cu mai multe temple si sanctuare: Erechteion, Parthenon,
Propilee) si de sculpturd (indeosebi statuile lui Fidias, prietenul lui Pericle), te-
atrul si drama (tragedia si comedia). Realizdri remarcabile se Inregistreazd in
istoriografie (Herodot, Tucidide, Xenofon), elocinta (Lisias, Isocrate, Demostene),
filozofie (Socrate, Platon, Aristotel).

Dezvoltarea literaturii grecesti este strins legata de perioadele prin-
cipale, parcurse de societatea elend, acestea fiind patru:
numitd uneori preliterard sau homericd, ale
carei Inceputuri se pierd in negura vremurilor si care se incheie prin
secolele VIII-VII 1.Hr. (unii autori o plaseaza pina in secolul VI inclu-
siv). In literatura greaci domini eposul, spre sfirsitul perioadei — liri-
ca. Desi, traditional, ca prime monumente ale literaturii grecesti sint
considerate poemele lui Homer Iliada si Odiseea, lectura lor demon-
streaza ca ele au fost precedate de o indelungata traditie folclorica,
reprezentatd de o mare diversitate de cintece (de munca, de lupta,
ritualice etc.). Cintecele eroice despre zei si faptele de vitejie ale ero-
ilor erau interpretate de cintareti profesionisti, numiti aezi. A existat,
probabil, o traditie aedica multiseculara, ce a perpetuat o creatie orala
si improvizata, contribuind la aparitia cintecelor eroice. Genul epic,
reprezentat de cicluri de poeme epice si epopei, dintre care cele mai
vechi sint poemele homerice, cunoaste cea mai ampld dezvoltare. in
perioada posthomericd au capatat o mare raspindire asa-numitele
poeme ciclice (din secolele VII-VI 1.Hr., care nu s-au pastrat). Locul
eposului eroic 1l ia asa-zisul epos didactic, reprezentat de poetul He-
siod, autorul poemelor Teogonia si Munci si zile.
Incepind cu secolul al VII-lea 1.Hr., eposul cedeazi in favoarea unui
alt fel de poezie — lirica, mai adecvatd conditiilor noi, generata de
acestea (destrdmarea comunei gentilice, aparitia diferentierii sociale,



congtientizarea de catre om a individualitatii si
personalitatii sale). Cuvintul liricd provine de
la denumirea instrumentului muzical lira si se
presupune ca lirica greaca veche era cintata si se
numea melos (cintec, melodie), termenul lirica
impunindu-se mai tirziu, in epoca elenistica.
O particularitate a vechii poezii lirice grecesti
este caracterul ei sincretic, legatura strinsa cu
muzica si dansul, legatura care, treptat, a slabit,
pind a disparut. Rapsozii de mai tirziu au ince-
put doar sa recite poezia epica, initial cintata de
aezi, In acompaniamentul unui instrument cu
coarde. Ca si 1n cazul poeziei lirice, unele for-
me poetice (iambul si elegia) s-au desprins mai
repede de muzicd, in timp ce altele (alcatuind
asa-numita poezie melicd) au fost cintate pina
in epoca elenistici. In functie de numirul inter-
pretilor, a existat o melicd monodica (monodia),
interpretatd de o persoand, si o alta, corala
(chorodia), interpretata de un grup, de un cor.
Elegia antica s-a constituit in baza prelucrarii
cintecelor de jale si a bocetelor, pastrind un
apel, o chemare cu caracter de povata, catre
unul sau mai multi destinatari. Elegia antica
greaca, cultivatd in special de Tirteu (a doua
jumatate a sec. al VII-lea 1.Hr.) si Solon (prima
jumatate a sec. al VI-lea 1.Hr.), era o adevarata
lectie de curaj civic si de intelepciune morala,
abordind o vasta tematica: apararea patriei,
proslavirea eroismului, dragostea, datoria,
onoarea, tineretea, batrinetea etc.

Arhiloh (a carui creatie e datata cu mijlocul
secolul al VII-lea 1.Hr.) cultiva o poezie satirica,
vehementa, demascatoare, orientata impotriva
adversarilor sii, care a fost numita iamb. Ulte-
rior, orice versuri violent satirice erau numite
iambi. Poezia iambica isi datoreazd denumirea
nu numai caracterului glumet (de la numele
slujnicei Iamba care cu o gluma a facut-o sa
ridd pe zeita Demeter, indureratd de rapirea
fiicei sale Persefona), dar si piciorului de vers
caracteristic, numit, de asemenea, iamb, fiind
o combinare a unei silabe scurte cu una lunga.

Melica monodica este reprezentata de trei
mari poeti: Alceu (sf. sec. al VII-lea —inc. sec. al
VI-lea 1.Hr.), care a cultivat tema social-politica,
dar si cintecul de petrecere, indemnind la tra-

irea din plin a vietii; poeta Sapho (sau Safo),
contemporana mai mica si compatrioata lui
Alceu, in a carei poezie tema principala este iu-
birea, descrisa ca un sentiment uman profund,
ce produce bucurie, dar si suferinte; Anacreon
(a doua jumatate a sec. al VI-lea) care, in locul
gravitatii si tensiunii saphiene, cintd desfatarea
si viata usoara, jocul de-a dragostea, bucuriile
lumesti, vinul, petrecerile etc. Imitatorii sai
de mai tirziu, numiti poeti anacreontici, au
creat aga-numita poezie anacreonticd, ale carei
traditii s-au prelungit din Antichitate pina in
timpurile noi.

Cel mai mare reprezentant al melicii corale a
fost Pindar (521?-441 1.Hr.). S-au pastrat vreo
45 de epinicii (cintece 1n cinstea invingatorilor
la diferite competitii), grupate dupa locul de
desfasurare a jocurilor in Grecia antica (olim-
pice, pytice, nemeene, istmice). Epiniciile lui
Pindar au fost numite ulterior ode (cintece),
de aceea in timpurile noi era numita oda poe-
zia ce glorifica o persoana sau un eveniment.
in perioada arhaici s-a dezvoltat si proza,
reprezentata prin diverse specii de proportii
mai mici. De aceastd perioada tine si legenda
despre viata si creatia fabulistului Esop, caruia
i se atribuie peste 400 de fabule in proza, ce
au servit ca modele, ca izvoare de inspiratie
pentru fabulistii de mai tirziu.

sau ce cuprinde se-
colele V-1V i.Hr. Genul literar principal este cel
dramatic, poezia incepe sa cedeze pozitiile pro-
zei, care avea sd predomine in secolul IV 1.Hr.
Literatura este strins legata de evolutia polisu-
lui si a democratiei sclavagiste. Atena devine
centru cultural si literar, asumindu-si dreptul
de a se numi ,scoala Eladei“. Secolul V 1.Hr.,
numit secolul sau epoca lui Pericle, coincide
cu cea mai impresionantd inflorire a Greciei
antice. Literatura trateazd comportamentul
omului in relatiile cu lumea din jur si responsa-
bilitatea morala pentru deciziile luate. Aceasta
e problematica principala a operelor dramatice,
legata de evolutia polisului si a democratiei
ateniene. Tragedia e cultivata de Eschil, So-
focle si Euripide, iar comedia — de Aristofan.
Rézboiul peloponesiac a adincit contradictiile
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din polisul atenian, conducind la criza acestuia.
Se cauti noi forme artistice, adecvate schimba-
rilor survenite si noilor conceptii despre lume
si om. Traditionalele genuri de poezie sint in-
locuite de proza, ce domina in secolul IV 1.Hr.
Proza istorica este reprezentatd de Herodot,
,parintele istoriei“, autorul istoriei razboaielor
greco-persane (medice), Tucidide, istoricul
razboiului poloponesiac, si Xenofon, autorul
Cyropediei. O mare raspindire in democratia
ateniand capatd arta oratoricd sau elocinta.
Discursul oratoric e considerat specie literara.
Au existat mai multe tipuri de elocinta, fiecare
avind schema, regulile si legile sale. Elocinta
judiciara a fost cultivatd de Lisias. Isocrate,
autorul cunoscutului discurs politic public Pa-
negiricul, e un maestru al elocintei solemne si,
totodata, un precursor al elocintei ciceroniene.
S-a impus ca cel mai mare orator al Antichitatii
elene Demostene, maestru clasic al elocintei
politice si autorul celebrelor discursuri reuni-
te sub genericele Filipice si Olintice. In plan
estetic, proza filozofica prezinta interes prin
Platon, intemeietorul speciei literare numite
dialog filozofic, si prin Aristotel, discipolul
lui Platon, autorul cunoscutei lucrari Poetica,
prin care filozoful a pus bazele teoriei literare
si a exercitat o influentd considerabild asupra
gindirii estetice europene de mai tirziu. Erau
abordate probleme ca originea si obiectul ar-
tei, conceptele de frumos si mimesis (imitatia
realitatii prin arta), specificul artei (poeziei) in
raport cu istoria, clasificarea genurilor literare,
originea dramei, caracteristicile tragediei si ale
tragicului, problema catharsis-ului, aprecierea
creatiei tragicilor greci, problema educatiei
estetice si functiile artei (poeziei).

incepe la sfirsitul se-
colului IV 1.Hr. si dureaza pina in secolul I 1.Hr.
Se observa pierderea stralucirii anterioare si
cresterea interesului pentru forme artistice mai
rafinate si pentru studiul filologic al textelor.

Centrul culturii elenistice se transferd la Ale-
xandria. Atena isi mentine, pind la cucerirea
romand, doar statutul de ,scoald“. Capata
amploare, sub toate aspectele, legaturile cu
Orientul, se dezvoltd intens stiintele, filozofia
(apar noi doctrine — stoicismul, epicurismul,
cinismul). La Alexandria se infiinteaza Muzeul
(un fel de academie, templu al muzelor) si
vestita Bibliotecd, unde ia nastere o noua stiin-
ta — filologia. Genul dramatic este reprezentat
de comedia aticd noud, care devine acum o
comedie de moravuri sau de caractere. Come-
dia elenistica a fost influentata de cunoscutul
tratat al lui Teofrast, intitulat Caracterele. Cel
mai cunoscut autor de comedii al perioadei
este Menandru, cu Ursuzul, Impricinatii, Fata
cu cosita tdiatd s.a. in poezie se impune scoala
alexandrind, ce studiaza minutios mitologia si
mostenirea poeziei grecesti din perioada cla-
sicd, insad nu se axeaza pe imitare, ci cauta cai
noi, originale. Cei mai reprezentativi poeti ale-
xandrini sint Calimah, Apollonios din Rodos,
Teocrit. Ultimul este considerat creatorul unei
noi forme de poezie - idila, o specie a genului
bucolic sau pastoral, adus 1n literatura culta din
traditia poeziei folclorice (bukolos insemna, in
greceste, ,,cel care paste boii®).
sau

adica literatura greaca din perioada dominatiei
romane — sfirsitul secolului I 1.Hr. si secolu-
lui IV d.Hr. Dispar traditiile culturale vechi si
apar altele noi, crestine. Viata literard a lumii
elenistice intrd in crepuscul, scriitorii greci
cautd, insa, mijloace sd-si mentina prestigiul,
demnitatea, superioritatea culturala, rolul de
indrumatori. Se evidentiaza Plutarh, un Vol-
taire al Antichitatii clasice, autorul celebrelor
biografii incluse in Vietile paralele, satiricul
Lucian, creatorul dialogului satiric (Dialogurile
zeilor, Dialogurile mortilor), prozatorul Longos,
autorul romanului bucolic Dafnis si Cloe, consi-
derat fondatorul romanului, ca specie literara.



Momente ale receptarii

Literatura antica greacd incepe sa fie cunoscuta la noi inca de
pe vremea lui Brincoveanu, cind la Bucuresti se intemeiaza o aca-
demie greceascd, unde se studiau operele mai multor autori greci
(Homer, Pindar, tragicii, Plutarh s.a.). De o mare popularitate s-a
bucurat Viata si pildele prea inteleptului Esop, la inceput in ma-
nuscris, iar apoi si in forma tiparita. Primul traducator in limba
romana a operei lui Hesiod a fost Al. Odobescu, ale carui traduceri
au ramas 1n manuscris, dupa care in secolul al XX-lea St. Bezdechi
a tradus Munci si zile.

Lirica greaca a fost cunoscuté la noi prin traduceri inca din secolul
al XIX-lea, cea mai tradusa fiind poeta greacd Sapho. Printre tra-
ducatorii ei figureaza Gh. Seulescu, I. Heliade Radulescu, D. Bolin-
tineanu, iar mai tirziu St. Bezdechi, C. Balmus, S. Noica, I. Acsan s.a.
Apar importante editii In volum: Poezia d’amoru la Elini (1881), a
lui N. Barbu, Antologia liricilor greci (1927), datorata lui St. Bez-
dechi, Idile (1927), cuprinzind creatii de Teocrit, traduse de
T. A. Naum, Din lirica elind (colectia ,Cele mai frumoase poezii“),
traducerile apartinind lui Al. Andritoiu si D. Rendis s.a. Romanul
lui Longos Dafnis si Cloe a fost tradus abia 1n secolul al XX-lea. Din
proza greaca s-au tradus incepind cu secolul al XVII-lea si pind in
zilele noastre toti marii clasici (Herodot, Plutarh, Lucian, Heliodor,
Xenofon, Longos s.a). Traduceri fragmentare din operele scriitorilor
greci s-au publicat si la Chisinau intr-o crestomatie de literatura
antica greaca si latina, printre traducétori figurind N. Costenco,
V. Belistov, P. Starostin, Iu. Circhelan, P. Botu, P. Mihnea, C. Con-
drea, P. Cérare, V. Rusnac, A. Soloviov si altii, traducerile fiind din
limba rusa.

La Chisindu, tdlmaciri din lirica greaca au aparut mai mult spo-
radic, in unele culegeri sau antologii. Cunoscuti scriitori, critici si
istorici literari, profesori universitari au publicat articole si studii
dedicate liricii grecesti. Se constatd ecouri ale poetilor greci in
creatiile unor poeti romani, de exemplu, Saficele lui 1. Heliade
Rédulescu, sau unele reminiscente anacreontice. La Chisindu s-au
tradus din lirica anticd greaca si s-au publicat unele creatii in cre-
stomatia Literatura universald. Grecia si Roma anticd (1968) si in
diferite culegeri tematice.

Catharsis se numeste un
concept estetic formulat de
Aristotel, care exprimd pu-
rificarea, de orice pasiuni,
a constiintei spectatorilor,
prin arta tragediei. In sens
mai larg, catharsis-ul ex-
prima influenta favorabild
a operei de artd asupra
spectatorilor si esenta sa-
tisfactiei acestora. Tudor
Vianu spunea: ,Omul care
se pregdteste pentru intilnirile
artei trebuie sd opereze in sine
acel Catharsis, acea purgare a
pasiunilor care nu este numai
un efect al artei, dar si o con-
ditie a ei”.

Teorie literara

Elegia este o specie

a genului liric ce se
caracterizeaza prin
exprimarea unui
sentiment de triAstege,

de melancolie. In

lirica greacd antica
gama sentimentelor
exprimate in elegie

era mai mare.

Iambul este un picior
metric, alcatuit, in
versificatia anticd greacd
si latina, dintr-o silaba
scurtd si una lungs, iar
in versificatia limbilor
moderne — dintr-o silaba
neaccentuata

sl una accentuata.

25



26

Nu se cunosc date precise
despre viata lui Homer, desi
pentru grecii antici nu se
punea problema autenti-
citatii istorice a poetului. O
epigrama anonima vorbea
chiar de zadarnicia stabilirii
locului nasterii lui Homer:
~Nu incerca sd cunosti cine
este Homer si de unde-i,/ Toate
orasele-s mindre cd l-au ndscut
pe Homer. / Spiritu-i esential,
st nu locul: de bastind aedu-i
/ Din ,Iliada* mdreatd si a hui
Ulise poveste”. Inca din Anti-
chitate sapte orase grecesti
si-au disputat dreptul de a fi
patria lui Homer. Nici textul
poemelor Iliada si Odiseea
nu include vreo remarca
privind autorul lor.

,Un mare merit al lui
Homer, apreciat inca de
Aristotel, este deosebita

sa capacitate de a crea
personaje care comunica
imediat cititorului
senzatia de viata.”
OVIDIU DRIMBA

Literatura greaca isi are Inceputurile in creatia populara orald, in cin-
tecele care insoteau orice activitate, orice ritual. Cu timpul, au aparut
cintdretii profesionisti, aezii, care interpretau cintece eroice despre
faptele de vitejie ale zeilor si eroilor legendari. Capéatind proportii mari,
cintecele de vitejie devin ample poeme epice care nu se mai cintd, ci se
recit. In locul aedului cu lira pe genunchi apare interpretul-declamator,
numit rapsod, cu un toiag in mina, simbol al puterii si al intelepciunii.

Poemele epice eroice sint expresia artistica a societatii omenesti in
comuna gentilica (dar si a inceputului destramarii acesteia), marcate
de conceptia colectivista asupra tuturor lucrurilor. Au existat numeroase
poeme epice, primele monumente pastrate ale literaturii grecesti fiind
poemele epice Iliada si Odiseea, atribuite aedului Homer.

Nu se cunoaste exact timpul credrii poemelor, istoricii literari indi-
cind date diferite, dar cuprinse intre secolele IX—VII 1.Hr. Un lucru este,
insa, indiscutabil: Iliada este anterioara Odiseei. Ambele poeme au fost
compuse in baza ciclului de mituri despre rézboiul troian, in care se
povesteste despre razboiul dus de ahei (greci) pentru cucerirea cetatii
Troia, pentru ca troianul Paris o rdpise pe Elena, sotia lui Menelau.
Homer nu reia intreg continutul miturilor, fiecare poem relatind doar
unele episoade ale ciclului de mituri despre razboiul troian.

Iliada povesteste despre un episod din al zecelea an al rdzboiului troian, cind
intervine o ceartd intre comandantul suprem al grecilor Agamemnon si basileul
Ahile. Conflictul este schitat din primele versuri ale invocatiei citre Muza (zeita
memoriei si a poeziei): ,,Cintd, zeitd, minia ce-aprinse pe-Ahil Peleianul, / Patima
cruda ce-aheilor mii de amaruri aduse: / Suflete multe viteze trimise pe lumea
cealaltd,/ Trupul facindu-le hrana la clini si la feluri de pasari / Si implinita fu
voia lui Zeus, de cind Agamemnon, / Craiul nascut din Atreu, si dumnezeiescul
Ahile / S-au dezbinat dupa cearta ce fuse-ntr-insii iscata“. Pentru ca o rapise pe
Chriseis, fiica preotului Chryses, cdruia nu vrea sa i-o intoarca, Agamemnon stir-
neste minia zeului Apollo care provoacé mari pierderi in tabara aheilor. Nevoit s-o
cedeze pe Chriseis, pentru a nu ramine in paguba, Agamemnon o ia pe captiva
Briseis de la Ahile, care se minie ingrozitor si se retrage din luptd impreuna cu
prietenul sdu Patrocle. Rugat de zeita Tetys, mama lui Ahile, Zeus 1i pedepseste
pe ahei care, in ciuda vitejiei lor, sint tot mai amenintati de troieni, condusi de
Hector, fiul regelui Troiei Priam. In inciierarea dintre Menelau si Paris, care i-o
ripise pe Elena, invinge Menelau. In lupti se avinta, alituri de oameni, si zeii din
Olimp, troienii fiind amenintati de atacul navalnic al grecilor. Dupa o intilnire
cu maicd-sa, regina Troiei Hecuba, rugind-o s-o imbuneze pe zeita Atena, Hector
isi ia rdmas-bun de la sotia sa Andromaca si de la copilul sau si ii conduce pe
troieni la luptd care, sprijiniti de Apollo si profitind de absenta lui Ahile, ame-
ninta corabiile aheilor. Ahile rdmine mai departe neinduplecat, neacceptind
impacarea cu Agamemnon, dar 1i permite bunului sau prieten Patrocle, impru-
mutindu-i armele, sd-i ajute pe greci. Patrocle lupta cu vitejie, dar este rapus de



mina lui Hector. Cuprins de mihnire, dar si de dorinta
de rdzbunare, Ahile iese la luptd, cu arme noi faurite
de Hefaistos, la rugdmintea zeitei Tetys. Aparitia lui
Ahile stirneste spaima in rindurile troienilor, lupta ca-
pata proportii nemaivazute, oamenii, zeii si elementele
naturii intervin, de o parte si de alta, in aceasta batélie
finald. Ahile 11 doboarad pe Hector si il leagéd de carul
sdu de razboi, tirindu-l in jurul cetédtii Troia. Urmeaza
descrierea funeraliilor lui Patrocle. Batrinul rege al
Troiei, Priam vine in tabara grecilor si 1i cere lui Ahile
corpul neinsufletit al lui Hector. Poemul se incheie cu
descrierea funeraliilor lui Hector.

Odiseea incepe cu naratiunea despre intoarcerea
lui Odiseu (Ulise) acasd dupa terminarea razboiului
troian. Zece ani a durat rdzboiul si incé alti zece ra-
taceste Odiseu pind reuseste sa ajungd in patria sa
Ithaca. Acolo, credincioasa sa sotie, regina Penelope,
este asaltatd de petitorii care 1i toaca averea si 1i cer sa
se césatoreasci, crezind ca Odiseu nu se mai intoarce.
Fiul Telemac porneste in cautarea tatilui, trecind pe la
eroii razboiului troian, Intorsi vii acasa, Nestor in Pilos,
Menelau in Sparta, care i spun doar vorbe bune despre
Odiseu, fiind cu totii preocupati de soarta lui. Urmeaza
povestirea aventurilor prin care a trecut eroul in cei
zece ani. Odiseu a fost retinut de nimfa Calipso, apoi,
din porunca zeilor, pleaca pe o plutd, dar este observat
de zeul Poseidon care stirneste o furtuna si 1i distruge
pluta. Este purtat de valuri pina in tara feacilor, unde pe
tarm e gasit de Nausica, fiica regelui feacilor Alcinou,
si adus la palat, unde i se face o primire caldd. Aedul
Demodoh 1ngind un cintec despre rdzboiul troian, pe
care, ascultindu-1, Odiseu este coplesit de durere si de
emotii, dindu-si in vileag adevaratul sdu nume.

Urmeaza nararea peripetiilor lui Odiseu, pe care
acum le povesteste chiar el, cele mai importante epi-
soade fiind aflarea in tara lotofagilor, intilnirea cu
ciclopul Polifem, fiul zeului Poseidon, popasul pe insula
Eol, distrugerea coribiilor de catre lestrigoni, aflarea pe
insula vrajitoarei Circe si pe insula Sirenelor, coborirea
in imparatia mortilor, trecerea printre Scilla si Caribda,
masacrarea turmelor lui Helios. De acolo ajunse Odi-
seu pe insula Ogigia, la nimfa Calipso. Impresionat de
povestirea lui Odiseu, regele feacilor Alcinou il ajuta
sd ajunga, 1n sfirsit, acasa. Aici Odiseu ia infatisarea
unui cersetor, se intilneste cu porcarul Eumeu si cu
fiul sdu Telemac si pun la cale pedepsirea petitorilor
nerusinati. La tras cu arcul invingatorul avea sd devina
sotul Penelopei, dar numai Odiseu a putut s incor-
deze arcul, intorcindu-1 impotriva petitorilor. Dupa mai
multe ezitdri, Penelope il recunoaste pe Odiseu dupa
semnele pe care numai ei le stiau. Odiseu se intilnegste
cu batrinul sau taté, iar Atena, ocrotitoarea lui Odiseu,
il ajutd sa se Impace cu rudele petitorilor ucisi. Astfel,
in Ithaca se instaureaza pacea si intelegerea.

Poemele se caracterizeaza printr-o unitate
compozitionala: Iliada se structureaza in jurul
miniei lui Ahile, Odiseea — in jurul intoarcerii lui
Odiseu, dupa razboiul troian, acasa, 1n patria sa
Ithaca. Aceastd unitate structurald ar genera o
monotonie in dezvoltarea subiectului, dar este
diversificatd de numeroase abateri de la linia
centrald a naratiunii, prin introducerea unor
episoade secundare. Ele, insa, formeaza un tot
intreg, asigura o compozitie vasta, cu o intriga
complexd, cu multe planuri si personaje — atit
pe pamint, printre eroi, cit si in Olimp, printre
zei. Poemele homerice au fost numite si epopei.

Iliada reflecta epoca incursiunilor militare
ale grecilor, fiind un poem al rdzboinicei epoci
a migratiunii grecilor in peninsula. Astfel, Ilia-
da este si un important document al unei epoci
istorice concrete, ce oferd informatii pretioase
specialistilor din mai multe domenii (istorie,
folcloristica, etnografie etc.).

Odiseea reflecta o perioadd mai tirzie, post-
belicd, fiind poemul unei etape mai noi, de
viata linistitd, caracterizata prin dezvoltarea
intensd a navigatiei si a comertului maritim al
grecilor. Si Odiseea are caracterul unui docu-
ment de epocd, furnizind date pretioase spe-
cialistilor din diferite ramuri ale stiintei.

Personajele poemelor homerice se impart
in doua categorii: zeii si eroii. Aedul si as-
cultatorii lui credeau ca zeii intervin activ in
viata oamenilor, lucru confirmat in poemele
homerice. Unii eroi (Ahile, Enea) au mame
zeite, altii mentin o legatura frecventa cu vreo
divinitate ce 1i ocroteste. Zeii sint nemuritori si
atotputernici, dar se dovedesc si ei a fi uneori
neputinciosi in fata destinului. Fiind superiori
oamenilor, zeii se aseamana la Homer cu aces-
tia, sint umanizati. Au comportament si senti-
mente omenesti, insd intruchipeaza, in viziu-
nea vechilor greci, ordinea, masura, armonia,
echilibrul, intervenind si de partea aheilor, si
de partea troienilor. Exista, totusi, o diferenta
intre zeii din Iliada si cei din Odiseea.

Eroii homerici intruchipeaza valorile si vir-
tutile grecilor din acea epoca: tineretea, forta,
curajul, onoarea, gloria, demnitatea, spiritul de
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,Daca lliada ramine pe
de-a-ntregul Tn planul
realismului istoric,
Odiseea este un roman
de aventuri care ne
poarta intr-un domeniu
minunat si legendar.
La originea /liadei stau
amintirile unor expeditii
razboinice departate;
la originea Odiseii stau
povestile folclorice.”
JEAN DEFRADAS

Jliada lui Homer,
straveche marturie
literara despre Tnaltimea
virtutilor umane, isi afla
haina cea mai potrivita
in talmacirea limbii
noastre Tn traducerea

de exceptie a lui George
Murnu... Asemenea
tuturor capodoperelor
din literatura universal3d,
lliadla, Tn general,

si lliada lui George
Murnu, Tn special, adica
lliada noastra, a tuturor
romanilor, acea lliada
n care verbul romanesc
atinge cele mai Tnalte
culmi ale expresiei sale
epice, fsi continua un
drum linigtit si maret
fnspre noi.”

LIVIU FRANGA

sacrificiu — opuse orgoliului, trufiei, lacomiei, lasitatii unora dintre ei,
in special ale conducatorilor militari, ceea ce arata ca ei sint contem-
poranii destramarii comunei gentilice si Inceputului diferentierii soci-
ale intre oameni. Oamenii vremii, deci si eroii poemelor homerice, cu
o conceptie colectivistd asupra lucrurilor, inca nu se constientizau ca
personalitéti individuale. Homer poseda foarte bine arta de individuali-
zare a personajelor, oferind o mare diversitate de caractere, atit mascu-
line (Ahile, Patrocle, Agamemnon, Menelau, Odiseu, Nestor, Diomede,
Aiax, Hector, Priam, Telemac, Alcinou, Eumeu etc.), cit si feminine
(Andromaca, Penelope, Nausica, Euricleea etc.), desi mai mult statice.
Obiectivitatea lui Homer se observa si in conturarea echidistanta a lui
Ahile si Hector. Eroii lui Homer tin discursuri, vorbesc mult si frumos,
inclusiv 1n timpul luptelor. Poemele homerice au la baza o idee morala,
pe care se tine intreaga naratiune. Rapsodul are o admirabilad profun-
zime a observatiei morale. Eroii Iliadei par a fi dintr-o bucata, in timp
ce eroii Odiseei par mai complecsi si mai umani, anticipind personajele
eposului didactic si poeziei lirice.

Anvergura universului descris in poeme a cerut un limbaj, un stil,
un picior de vers adecvate. Pentru poemele homerice este propriu
hexametrul dactilic. Homer este un maestru al portretului conturat
treptat, inclusiv din discursurile eroilor. Poemele homerice abunda in
versuri-formula, epitete (in special constante), comparatii desfasurate,
repetitii, hiperbole, folosite de Homer si in Iliada, si in Odiseea, ceea
ce caracterizeaza stilul epic.

Prin valoarea artistica si documentara, poemele homerice reprezinta
una dintre temeliile culturii umaniste europene, din care s-au inspirat
artistii antici, dar si multe alte generatii de oameni de artd pind in
timpurile noastre.

George Murnu, traducatorul in limba romana a poemelor homerice,
il percepe pe Homer atit ca pe un ,,poet suveran®, cum il numise Dante,
cit si ca pe un ,,rapsod nemuritor” — , patriarhul poetilor, ce reprezinta
,zorile de neintunecata stralucire a poeziei europene, nu numai capatiiul
si eterna mindrie a Eladei, ci si piatra unghiulara a templului culturii
literare universale“. George Murnu il asemuieste pe Homer creatoru-
lui lumii pentru ca este, ca si el, ,,impersonal, necunoscut, invizibil“:
,2Homer, ca si Dumnezeu, se confunda cu opera-i monumentala — cu
cele doua poeme neasemuite Iliada si Odiseea. Ca si Dumnezeu, el nu
are numai adoratori, ci si atei. A fost negata chiar existenta lui proprie.
A avut detractorii lui si-i poate avea oricind. Puzderii de elucubratii
carturdresti au cautat sa-i reduca personalitatea pina la pulverizare.
Au ticluit teorii mai mult formaliste, tangentiale si periferice — care
mai de care mai mioape si arbitrare —, pentru a marunti colosul, a irosi
minunat iscusita incheietura si maiestritura a acestor cladiri fruntase,
a acestor piramide de granit, care ramin ca doud minuni ale geniului
constructiv poetic al omenirii“.



Iliada
Cintul XXII

Asta cu mintea el tese-asteptind. Se-apropie — Ahile
Parca e zeul rizboiului caruia-i flutura creasta;

El peste umarul drept isi vintuie strasnica lance

Si armétura pe el strafulgerd-n jur ca lumina

Focului, ca raséritul de soare. Pe Hector 1l prinse
Tremurul, cum il vazu, si nu indrédzni sd@ mai steie
Locului; poarta 1dsa inapoi si o rupse la fugé;

Dar, in iuteald-ncrezut, se lud dupa dinsul Ahile.

Cum pe la munte un soim, la zbor fard seaman de iute,
Dupa sfiosul porumb s-avintd usor si porumbul

Scapé din gheara-i cotind, dar tiuie soimul de-aproape,
Zboard mereu dupi el si-i gata din zbor sd-1 inhate;
Zboara tot astfel Ahile de-a dreptul asupra-i, iar Hector
Fuge sub zidul troian si grabnic il poarta genunchii.
Dingii alearga sub deal, pe lingd smochinul sélbatic,
Hojma pe-alaturi de zid, pe calea batuta de care,

Trec pe la apa cea limpede a douad fintini curgéitoare,
Unde izvoare tisnesc de unde purcede Scamandrul.
Siruie apa-ncropitad dintr-unul si iese de-acolo
Abure-ntocmai ca fumul ce iese cind focul s-aprinde;
Chiar peste vara celalt e intocmai ca grindina rece
Ori ca omatul pe munte, ba chiar si ca apa-nghetata.
Linga izvoare sunt puse sub sipote jgheaburi de piatra
Largi si frumoase, 1n care spilau frumusete de straie
Fetele mindre din Troia, femeile odinioara

Cit a fost pace si nu incepuse razboiul cu aheii.

Trece pe-aldturea Hector fugind si Ahile gonindu-l,

Si fugaritu-i viteaz, dar mult mai viteaz gonitorul.
Repede alearg-amindoi, ca invingerea nu e rasplata
Jocului de la-ncurare, o blana de bou ori o vita,

Ci este vorba de-acum chiar de insési viata lui Hector.
Cum la intrecere caii cei biruitori pe la jocuri
Repede-nconjura tinta, cind jocul e dat intru cinstea
Unui barbat rdposat si-i mare rasplata, o roaba

Ori un tripodiu; tot astfel ei doi ocolira de trei ori
Murul cetétii lui Priam, iar zeii stau martori cu totii.
Zise-ntre dingii Parintele zeilor si-al omenirii:

,Vai mie, ce vad cu ochii? Iubitul meu Hector in jurul
Zidului e fugérit. Ah, bietul, mi-e jale de dinsul,

Care pe-altarul meu arse-o multime de buturi de lauri
Si-n cetatuie la templu si-n crestetul muntelui Ida;
Iatd-1 acum urmarit de Ahile-mprejurul cetatii.

Hai dar, o zeilor, va sfatuiti si vedeti dacé-i bine

Noi de primejdie s&-1 izbdvim. Ori voiti lui Ahile

Voie sa-i dam sa-1 ucida, macar ca viteaz e si dinsul®.

Teorie literara

Epopeea este o
specie de amploare

a genului epic, un
poem in versuri,
transmis prin viu grai,
cintat sau recitat in
acompaniamentul
unui instrument
muzical, cu numeroase
personaje, intriga
complexd si actiune
pe mai multe planuri,
in care se povestesc
intimplari eroice,
istorice sau legendare,
asociate cu originile
si destinul popoarelor
respective, la care

iau parte si forte
supranaturale.

,Homer face parte

din acele creatiuni
caleidoscopice sau
proteice, in care retina
noastra, cu ajutorul
oricarui nou criteriu
de valorificare estetica,
descopera cite o noua
fateta de fulgerare a
geniului divinator.”
GEORGE MURNU

,Daca lliada este
epopeea timpurilor
eroice vechi, de invazii
si cuceriri, Odiseea este
epopeea unei epoci mai
noi, care incepe sa se
afirme prin secolul

al IX-lea, caracterizata
prin perfectionarea
navigatiei si desfasurarea
comertului maritim

al grecilor.”

OVIDIU DRIMBA
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Aparitia poemelor home-
rice are o mare importanta
istorica si culturala: feno-
menul e strins legat de
dezvoltarea eposului eroic.
Diferite popoare au cinte-
ce eroice si povesti despre
viteji legendari ce descind
din vechi legende despre
stramosi-eroi, creatori de
civilizatii. Sint reprezentdri
despre primele victorii ale
tribului asupra naturii si
amintiri istorice despre
contactele cu extratribalii.
In perioada destramarii
comunei primitive si a
aparitiei societatii bazate
pe clase ia nastere eposul,
ca o treapta calitativ noud
in dezvoltarea cintecului
eroic folcloric.

Care sunt titlurile unor
epopei ale popoarelor
orientale, pe care le-ati
studiat?

in Antichitate, numele lui
Homer insemna, dupa unii
autori, Orbul, iar dupa al-
tii — Ostaticul. In poemele
homerice poetul apare ca
un batrin orb, care, desi nu
vede lumea din afara, ex-
prima viziunile sale interi-
oare pe care i le inspira
divinitatea.

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Cititi fragmentul de mai sus si identificati epitetele.
Evidentiati comparatiile si particularitatile lor.

Realizati o comparatie intre felul cum este prezentat Ahile.
Gasiti In fragmentul de mai sus sinonimul cuvintului ,,zid“.
Cum sint prezentati zeii in acest fragment?

Momente ale receptarii

Poemele homerice au fost admirate de multi scriitori clasici si
moderni din lume, inclusiv de scriitorii nostri. Ca specie a genului
epic, regdsim ecouri ale epopeilor homerice in unele opere ale lui
Ioan Budai-Deleanu (Tiganiada, Trei viteji) si lon Heliade Radu-
lescu (Mihaida, Anatolida), iar reminiscente homerice la nivel de
expresii (de exemplu, ,,marul discordiei®, ,calcliul lui Ahile“, ,ca-
lul troian“), sintagme, epitete, comparatii etc. atestam in operele
scriitorilor romani. S-au facut mai multe Incercéri de a traduce
poemele lui Homer in limba romana, unele in proza, cum este cea
a Odiseii, realizatd de Eugen Lovinescu si publicatd prima oara in
1935. Traducator consacrat al ambelor poeme radmine, insa, Geor-
ge Murnu care, convins de exceptionala viabilitate a verbului epic,
l-a intrupat in romaneste, pentru ,a-l integra pe cit e cu putinta
in cultura noastra literara“, umplind un gol in literatura roméana,
Jintrucit ea e lipsita de o mare epopee nationala“. ,Pe linga aceasta,
spune G. Murnu, 1n starea noastrd de popor tindr si la raspintia
in care ne gasim noi astazi, in vremurile tulburi si haotice in care
traim, vremuri de cumplita dezorientare si sardacire etica si estetica,
de intervertire si pervertire a tuturor valorilor valabile, am crezut
ca o intoarcere ad fontes, o cilire a sufletului nostru in fintina
fintinilor (de care noi, romanii, n-am avut parte mai niciodata in
masura doritd) ar fi putut sd aiba o inriurire dintre cele mai bine-
facatoare“. Aceasta afirmatie, facuta de G. Murnu in 1938, rasuna
actual si astazi. La Chisindu, au tradus poemele homerice Nicolae
Costenco si Vladimir Belistov.



In perioada atici sau clasicd, mai ales pe timpul lui Pericle (490—
429 1.Hr.), arta si literatura Greciei antice cunosc o maxima inflorire.
Orasele-state (polisurile), in primul rind Atena, si, respectiv, democra-
tia sclavagistd din cadrul lor au trecut prin trei etape principale: de
constituire, de consolidare (de virf — apogeul) si cea de declin (de
destramare). Prin aceleasi trei faze trece teatrul antic grec, mai ales
tragedia. Dominant devine in epoca genul dramatic, drama in sensul
antic al cuvintului, ce oferea, spre deosebire de epos si de lirica, posi-
bilitatea de a reproduce concret evenimentele si faptele, conflictele
si trairile omenesti, in strinsd legdturd cu problemele si interesele
colectivitatii polisurilor. Drama insemna in greceste actiune, de aici —
spune Aristotel in Poetica sa — creatiile se si numesc drame: 1i arata
pe oameni 1n actiune.

Drama antica 1si are originile in folclor, in jocurile mimice ritualice
cu travestiri, masti si dansuri, iar mai tirziu — in reprezentarile dra-
matice legate de cultul zeului Dionysos. In cinstea zeului, se organizau
sarbatori de o mare popularitate, de importanta sociala si de stat.
Originile literare ale dramei vin dintr-o forma a liricii corale — ditiram-
bul. in cinstea lui Dionysos se interpreta solemn un ditiramb care, cu
timpul, a evoluat ca tematicd, ca proportii, ca mod de interpretare.
Corul ce cinta ditirambul {i reprezenta pe satiri, fapturi cu trup ome-
nesc si picioare de tap. De la mastile de tap, pe care le purtau, sau de
la tapul jertfit in cinstea lui Dionysos provine denumirea de tragedie:
cuvintul ,tragos“ insemna in greaca veche ,tap“, ,tragodia“ insemnind
,cintecul tapului“ (comedia — ,,comodia“ insemna, respectiv, ,,cintecul
comosului“, adicd al procesiunii vesele ce intona cintece cu haz).
Impartirea corului ditirambic in doui grupuri, apoi desprinderea cori-
feului dintre coreuti a condus la aparitia dialogului (cintat, aseméanator
solistului si corului de astiizi). Insd nasterea dialogului, ca element
de baza al operei dramatice, si al actorului, care rdspundea corului,
e legata de numele semilegendarului poet din secolul VI i.Hr. Tespis
(Tespide), autorul primului dialog intre cor si actor, pentru acesta din
urma creind si masca.

Tematic, reprezentarile dramatice erau strins legate, la inceput,
de cultul zeului Dionysos. Cu timpul, s-au abordat si alte subiecte si
personaje, preponderent mitologice. De aceea, cunoasterea miturilor
antice este absolut necesara pentru intelegerea tragediei grecesti. Eroii
miturilor erau perceputi ca ceva ideal in comportamentul uman; ei re-
alizau o importanta functie a tragediei antice — educativa. Teatrul antic

,Tragedia nu da doar

o reprezentare concreta si
impresionanta a vechilor
mituri, ci, Tn cadrul aces-
tora, isi concentreaza
atentia asupra situatiilor
de criza. Spre deosebire
de naratiunea ampla si
cuprinzatoare a epopeii
orale, tragedia alege o
serie de momente critice
si condenseaza soarta
unei familii sau a unei
cetati intr-o actiune
unitara care se dezvolta
intr-un spatiu si intr-un
interval de timp limitate. ..
Miturile prezentate Tn
tragedie nu mai oglin-
desc valorile traditionale
ale unei epoci trecute,
idealizate. Dimpotriva,
devin cimpul de batalie
al luptelor interne

din cetate.”

CHARLES SEGAL

Teorie literara

Tragedia este o specie
a genului dramatic,
scrisa 1n versuri sau

in proza, in care
actioneaza personaje
angajate in lupta
contra destinului
potrivnic, a ordinii
existente a lumii sau a
propriilor sentimente,
iar conflictul se dez-
leaga prin infringerea
sau moartea eroului,
afirmindu-se, Insa,
sentimentele de
maretie si de
demnitate umana.
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»Zeus ii supune pe
oameni la Tncercari,
dindu-le posibilitatea

sa se Tnalte: ,Tnvata
suferind”, aceasta este
regula enuntata intr-un cor
din Agamemnon, aceasta
este marea fnvatatura a
tragediei [ui Eschill”

JEAN DEFRADAS

Ce fel de poezii erau
elegia si iambul in
Grecia antica?

Eschil s-a nascut in anul
525/4 in familia unui pro-
prietar funciar de vita din
Eleusis de linga Atena. Nu
avea nici treizeci de ani cind
a inceput sa participe la
competitiile dramatice, lup-
tind pentru premiul intii.
S-a invrednicit de el doar
in anul 484, insa operele
lui din aceasta perioada
nu s-au pastrat. Eschil a
participat la razboiul greco-
persan, luptind si fiind ranit
la Maraton, apoi a luat parte
la lupta de la Salamina si de
la Plateea. A fost recunos-
cut timp de doudzeci de ani
la rind drept cel mai mare
poet tragic. In anul 468 a
cedat premiul intii rivalului
sau mai tinar Sofocle. Peste
zece ani a invins din nou,
la o virsta inaintata, cu tri-
logia Orestia, unica trilogie
antica pastratd pina in zilele
noastre. Eschil a murit in
anul 456/5 in orasul Gela
din Sicilia.

era o adevarata scoala de educare a cetatenilor, transformindu-se intr-o
arend de lupta politica si de idei in cadrul statului-polis atenian. Spec-
tatorul antic cunostea miturile din copilarie, asa cum noi ne cunoastem
povestile si legendele populare. in timpul reprezentirilor il interesau
doar modificarile, completarile, abaterile de la mitul traditional, inter-
pretarea faptelor si a comportamentului eroilor. Autorul isi expunea
pozitia, atitudinea fatd de diferite aspecte ale societatii ateniene prin
prisma mitului. Sint semnificative tragediile bazate pe acelasi mit, de
exemplu despre Atrizi, dar apartinind unor autori diferiti. in tragedia
antica trebuie sd delimitdm continutul mitului pe care se bazeaza au-
torul tragediei de subiectul tragediei propriu-zise. Tragedia se axeaza
pe un fragment, pe o situatie concreta din mit, din care se vede scopul
autorului si felul cum 1si motiveaza interventiile in mitul traditional,
precum si legdtura cu realitatea. O importanta deosebita o au in tra-
gedia antica partitiile corului. Prin ele se exprima punctul de vedere
al polisului, coincident cu cel al autorului, ce dezvaluie semnificatia
artistica a operei respective.

Evolutia tragediei antice — la nivel tematic, problematic si artistic —
poate fi urmarita de la operele lui Eschil, trecind prin cele ale lui So-
focle si terminind cu ale lui Euripide. Interpretarea artistica a miturilor,
inceputa in tragedia greaca, a continuat in arta si literatura universala
pina in zilele noastre.

Eschil (525/4-456/5 1.Hr.), considerat parintele tragediei, e primul
autor tragic grec, din ale carui opere s-au pastrat si au ajuns pina la noi
sapte tragedii: Rugdtoarele, Persii, Cei sapte contra Tebei, Prometeu
inlantuit, Agamemnon, Hoeforele si Eumenidele, ultimele trei alcatuind
trilogia Orestia sau Orestiada. Creatia lui Eschil a coincis cu epoca de
afirmare si de consolidare a statului si a democratiei ateniene, inclusiv
cu perioada razboaielor greco-persane care, pentru polisurile grecesti,
nu aveau doar un caracter de eliberare, ci si de afirmare a superioritatii
statului democratic atenian fata de regimul despotic persan.

Tragedia anticad este o imbinare de elemente si mijloace artistice
epice, lirice si dramatice. Tragedia lui Eschil reprezinta o faza timpurie
in evolutia genului, in care elementul dramatic e inca slab, prevalind
elementele lirico-epice (cintecele corului, relatarile vestitorilor), ca
dovada a unei indelungate perioade de dezvoltare a poemului epic si
a liricii. Elementul dramatic s-a consolidat cind Eschil a introdus un al
doilea actor. Faptul a conturat mai pregnant conflictul si caracterele,
a largit actiunea dramatica.

In tragedia Prometeu inldntuit si-au gisit expresie protestul impo-
triva tiraniei si a violentei, increderea in fortele creatoare ale omului,
in progresul culturii, iubirea pentru oameni. Personajele isi pastreaza
caracterul static si generalizator, dar se intensifica trasaturile indivi-
dualizatoare. Prin haina mitului, Eschil reda raporturile reale dintre
oameni si conflicte ce caracterizeazad epoca. Omul apare la Eschil in
legatura strinsa cu destinul si interesele colectivitatii, deoarece peri-
oada Incd impunea un asemenea comportament.



Sofocle (497/6-406/5 1.Hr.) este cel mai mare autor tragic din epo-
ca de glorie a statului atenian din secolul al V-lea, numit si ,,secolul lui
Pericle si al lui Sofocle, caracterizat prin dezvoltarea mestesugurilor,
comertului si a urbanisticii, prin crearea vestitelor monumente sculptu-
rale si ansambluri arhitecturale la Atena si in alte orase, prin raspindirea
ideilor filozofilor-sofisti, bazate pe contrapunerea individ — colectiv
(omul, in opinia lui Protagora, este masura tuturor lucrurilor) si pe
neincrederea in fortele divine etc.

Arta si literatura sint preocupate 1n aceasta perioada de raporturile
dintre om, ca individualitate, si colectivul de cetdteni. Atitudinea
morala a omului fata de datoria de cetdtean, fatd de normele morale
ale statului devin o tema centrald si in tragediile lui Sofocle. Astfel,
si in tragedie se contureazad chipul omului-cetdtean, al omului ideal,
in care se Tmbind armonios frumusetea, maretia si simplitatea. Spre
deosebire de Eschil, preocupat de destinul colectivitatii, de omul conto-
pit cu destinul, Sofocle se concentreaza pe destinul unui individ, legat
de destinul colectivitatii, dar care sesizeaza si unele discordante intre
datoria de cetdtean si normele, legile statului.

Sofocle surprinde aceste contradictii in devenire in aproape toate
tragediile sale (circa 120 de piese), dintre care s-au pastrat integral sap-
te: Aiax, Antigona, Trahinienele, Oedip rege, Oedip la Colona, Electra,
Filoctet. In Antigona, subiectul este preluat din miturile ciclului teban.
Antigona isi sacrifica viata in numele normelor morale si al obiceiurilor
colectivului de cetateni, concepute de ea ca ,legi divine nescrise®, pe
care le Incalca Creon, interzicind inmormintarea lui Polinice, fratele
Antigonei, condamnind-o, astfel, la moarte pe Antigona, care nu res-
pecti interdictia. in comparatie cu Antigona, Creon este prezentat ca
un tiran care opune reprezentdrilor traditionale si convingerilor cole-
ctivitatii vointa si propria sa lege. Poporul este de partea Antigonei si
chiar daca eroina moare, ea iese invingatoare in confruntarea cu Creon.

Tragedia Oedip rege dezvialuie destinul tragic al lui Oedip, fiul lui
Laios si al Iocastei. Sofocle creeaza chipul unui erou puternic si nobil,
care — si in soarta sa tragicd — 1si pastreaza inaltele calitati morale si
frumusetea sufleteasca, punind mai presus decit orice binele statului,
datoria fata de popor. Tragedia are o structura dramatica bine inche-
gatd. Ea prezintd, intr-o admirabila gradatie, inaintarea lui Oedip spre
adevarul fatal, aproape ca intr-o scriere politistd contemporana. Con-
fruntat cu problema vinei si a pedepsei, Oedip ramine maret si demn
de admiratie atit in dorinta de a afla adevarul, deci si vina sa, cit si in
dorinta de a se autopedepsi pentru crimele savirsite. Acest final, pe
care nu l-a cunoscut mitul, reprezintd un element nou introdus de Sofo-
cle, urmarindu-se dezvaluirea caracterului si a convingerilor morale
ale eroului, a calitatilor unui cetatean ideal al statului atenian, ale unui
om asa cum trebuie sa fie. Motivul fatalitatii implacabile, al predeter-
mindrii destinului omului de catre zei este plasat intr-un plan secund,
in prim-plan situindu-se chipul eroic al omului si al cetateanului ideal.
Fragmentul de mai jos reda dialogul dintre Oedip si prorocul orb Tire-
sias, care stie cine este ucigasul lui Laios, dar nu raspunde direct, ci
prin aluzii la persoana lui Oedip, hotérit sa afle adevarul cu orice pret.

Sofocle s-a nascut in anul
497/6 1a Colona, o suburbie
a Atenei. Tatal sau, propri-
etarul unui atelier de ar-
murarie, i-a dat o educatie
muzicald si o buna pregatire
fizicd, obligatorii pentru un
atenian instarit. Din tine-
rete, Sofocle a fost angajat
in teatru, fiind admirat de
atenieni. In anul 468 l-a
invins pe Eschil, cistigind
premiul intii. De atunci,
timp de 60 de ani, a domi-
nat scena, necunoscind vreo
infringere. A fost prieten
cu Pericle si a ocupat inalte
functii in stat (cap de co-
legiu in timpul reformelor
financiare, strateg, iar apoi
probul (consilier de stat),
ceea ce vorbeste despre
multiplele sale aptitudini si
calitdti. A trait peste 90 de
ani, stingindu-se din viata
in anul 406/5, cind si-a
scris ultima tragedie. Dupa
moarte, i s-au adus onoruri
ca unui erou.

Prin oracol se intelegea
in Antichitate atit locul
(templul, sanctuarul sau
altarul) in care o divi-
nitate era invocata, cit
si hotarirea facuta cu-
noscuta direct sau prin
intermediul unor preoti
sau profeti.
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Oedip rege

CORUL:

Clarvazdtor ca marele Apollo

E si Tiresias, si de la dinsul,

O, rege, vei afla tot adevarul...

...Dar iata-l si pe cela care poate

Sa-1 dea-n vileag pe ucigas. Priveste-l,
I-adus cel ce e zeilor prielnic

Si e prieten bun cu adevérul.

Intra Tiresias

OEDIP:

Tiresias, o, tu, care le stii pe toate,
Ce-s tainuite pe pamint si-n ceruri,
Ce-i voie sa le stii si ce nu-i voie.

Esti orb. Dar stii de-ndurerarea Tebei
Si unicul care-ar putea s-o scape

De greu prédpéad esti tu. Venind Incoace,
Ai fi putut de la gonasi sa afli
De-ndemnul ce ni 1-a ldsat Apollo,
Spunindu-ne ca vom scédpa orasul
De-aceastd moliméa pagubitoare

Doar daca vom afla raufacatorul,

Cu moartea ori surghiunul pedepsindu-l.

Si-acuma pasarile intrebind

Ori folosind altfel de prorocire,

Ne mintuie de-acest prapad cetatea —
Pe tine si pe mine — pe noi toti.

Ni-e soarta-n mina ta. Decit s-ajuti
Mai mare bunatate nu-i pe lume.

TIRESIAS:

E stragnic sa cunosti cd adevarul

Ce-l stii poate s-aducd numai raul.

Si asta o stiam, dar o uitasem,

Caci altfel n-as mai fi venit Incoace.
OEDIP:

Ce s-a-ntimplat? Ce ginduri te apasa?
TIRESIAS:

Oedip, da-mi drumul. Amindoi aparte
Mult mai usor ne vom rabda amarul.
OEDIP:

Esti prea-ncilcit. Si nu-ti iubesti cetatea
De vreme ce intirzii cu rdspunsul.
TIRESIAS:

Tot ce vorbesti iti este impotriva
Si ca si eu sd nu patesc asemeni...

OEDIP:

In numele celor de sus, vorbeste!
Ingenunchem in fata ta cu ruga.

TIRESIAS:

Sintem nebuni cu totii... Niciodata
N-oi spune taina mea..., a ta adica.

OEDIP:

Cum? Tu o stii si n-ai s-o spui? Cetatea
Vrei sa tradezi si sa o lasi pieirii?
TIRESIAS:

Nici tie si nici mie nu-mi doresc amarul.

Sa nu ma-ntrebi. N-am sa-ti rdspund nimic.

OEDIP:

Netrebnicule. Ai putea si-o piatra

S-o scoti din fire. Ce astepti? Vorbeste.
Ori ai sa taci cu-aceeasi indirjire?
TIRESIAS:

Te inciudezi si ma tot faci de-ocara,

Dar nu-ti dai seama cé a ta e vina.
OEDIP:

Au este om care n-ar prinde ciuda

Stind si-ascultind cum defdimezi orasul?
TIRESIAS:

Si mut, prezicerea-mi va fi-mplinita.
OEDIP:

Cu-atit mai mult Imi esti dator sa spui.
TIRESIAS:

N-am sd mai scot nici un cuvint mai mult.
Iar tu, friu liber poti sd dai miniei.
OEDIP:

Da, m-am infuriat si iti voi spune
Ce ginduri am. Ascultd-mi banuiala:
Amestecat esti In aceastd crima,
Desi cu mina ta n-ai savirsit-o.

Ii esti partas si daca n-ai fi orb,

As spune chiar cé tu esti ucigasul.
TIRESIAS:

Asa? Atunci iti poruncesc tu insuti

Sa te supui pedepsei ce-ai scornit-o.
Sa nu te-atingi de ei si nici de mine —
Tu esti acel ce ne-a spurcat cetatea.



OEDIP:

Vorbesti cu-asemenea nerusinare

Si crezi ca vei scdpa nepedepsit?
TIRESIAS:

Am si scdpat: mi-e tare adevarul.
OEDIP:

De unde-l stii? Ti-e harul tau izvorul?
TIRESIAS:

Ba nu. Esti tu. $i m-ai silit a-1 spune.
OEDIP:

Ce-ai zis? Nu Inteleg. Mai spune-o data.
TIRESIAS:

Nu intelegi? Sau vrei sa-ti spun chiar totul?
OEDIP:

Da, nu sint lamurit. Mai lamureste-mi.
TIRESIAS:

Pe ucigas 1l cauti? Tu esti ucigasul.
OEDIP:

Ma ponegresti si-ai sa primesti pedeapsa.
TIRESIAS:

Sa-ti spun mai mult s te-nciudez mai tare?
OEDIP:

Spune ce vrei, dar vei vorbi-ntr-aiurea.

TIRESIAS:

Fard sa stii, Oedip, cu cei de-un singe
Te-ai Inrudit. Rusine nu-i mai mare.
Oare nu-ti vezi deloc nenorocirea?

OEDIP:

Si nu ti-e teama pentru-aceste vorbe?

TIRESIAS:
Deloc, de este adevar pe lume.

OEDIP:

Pe lume este el, dar nu in tine.
Strdin 1i esti. Ti-e stinsd mintea,
Si-auzul stins precum iti este vazul.

TIRESIAS:

De cele ce ma-nvinuiesti, sdrmane,
Toti in curind au sa te-nvinuiasca.

OEDIP:

Tu nu-mi poti face rau, fecior al beznei,
Nici celor care vad lumina zilei.

TIRESIAS:

Ba ai sa cazi, dar nu lovit de mine,
Apollo iti va savirsi pedeapsa.

OEDIP:
Creont ori tu ai nascocit acestea?

TIRESIAS:
Nici el, nici eu, caci tu iti esti vrajmasul.
OEDIP:

Marire! Bani! Ce strasnice unelte

In lupta-ncrincenati a vietii,
Amagitoare cum sinteti, de dragul
Domniei ce mi-a-ncredintat poporul,
Si care eu deloc nu am rivnit-o,
Creont, un vechi si credincios prieten,
Prin uneltiri vroind si ma ristoarne,
Mi l-a trimis pe mirsavul acesta,

Un vréjitor siret ce vede bine

Numai acolo unde este pizma

Si orb e cind il face pe profetul.
Si-acuma sa-mi raspunzi, ai fost vreodata
Proroc de bun augur pentru cetate?
Esti tu acela care ai scapat-o

Cu harul tdu de-a Sfinxului napastd?
La ghicitorile-i intortocheate

Nu orisicine-ar fi putut raspunde.
Prorocul trebuia sa le dezlege.

Tu, Insa, n-ai luat deloc aminte

La zborul pasarilor, nici urechea
La-ndemnul zeilor nu ti-ai plecat-o.
Si-atuncea eu, Oedip neluminatul,

Al pasarilor zbor netilcuindu-1,

Am dat raspuns la ghicitori, smerindu-1
Pe Sfinx. Iar tu vrei sa m-alungi de-aicea
Ca sé te vezi alaturi de Creont.

De nu erai cum esti batrin bicisnic

In clipa ti-as fi smuls marturisirea.
CORUL:

Cred ca rostind asemenea cuvinte

Si tu si el ati fost cuprinsi de ciuda.
Nu sfada, ci a zeilor porunca

Cum s-o indeplinim e grija noastra.
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TIRESIAS:

Desi esti rege, eu iti voi raspunde

Ca unuia ce-mi este deopotriva.

Nu-s robul tdu, imi e stapin Apollo

Si n-am de mila lui Creont nevoie.
Mi-aduci Invinuiri ca-s orb, tu, 1nsa,
Desi ai ochi, nu-ti vezi nenorocirea,
Nici unde stai, nici cine-ti st alaturi,
De und-te tragi tu stii si nu-ti dai seama
Ca esti vrajmasul neamurilor tale,
Si-acelor vii, si-acelor care nu-s in viata,
Si nici ca te va bate crunt blestemul

Si c-alungat vei fi din tara

Deoarece ti-ai pingérit parintii.

Acum inca mai vezi lumina zilei,
Curind insa-ai s vezi in jur doar bezna.
Exista oare-n Citeron vreo grotd

Ce nu-ti va repeta amarul vaiet

Cind vei afla a nuntii tale taind —

Sfirsit cumplit al unui drum ferice.

Nu simti de-asemenea ca vin si alte
Urgii, ce te-or lovi si te vor pune
Alaturi de copiii tai, sdrmanii.

Si-acuma spusa mea si a lui Creont

Poti sd o ponegresti. Dar nu-i pe lume,
Sa stii, om mai napastuit ca tine.

OEDIP:

Chiar tu sa fii cel care m-ameninta?
Blestem pe capul tiu! Ia-ti talpasita!
Sa nu-ti vad urma-n pragul casei mele.
TIRESIAS:

N-as fi venit, dar m-ai chemat la tine.
OEDIP:

Daca stiam ce nerozii vei spune

N-as fi trimis sa fii adus incoace.
TIRESIAS:

Ma crezi nerod? Parintii tdi pe vremuri
Ma socoteau de om cu multd minte.
OEDIP:

Parintii, zici?... Si cine mi-s parintii?

TIRESIAS:

Azi ai sa-ti afli si nasterea, si moartea.
OEDIP:

Iar ghicitori, iar vorbe incilcite.

TIRESIAS:
Au nu esti tu acel ce le dezleaga?

OEDIP:
Ma iei in ris pentru-o isprava mare.

TIRESIAS:
Isprava ta e si a ta pieire.

OEDIP:
Ce-mi pasa-acum, cind tara mi-am salvat-o?
TIRESIAS:

Ma duc... Hai, du-ma de aici, copile!
OEDIP:

Te du, caci nu mai pot sa mi te sufar.
Ducindu-te ai s ma scapi de chinuri.

TIRESIAS:

Da, plec. Dar mai intii mai am a-ti spune
De ce-am venit aici. Si teamd nu mi-i

Ca ai sd ma lovesti. Acel pe care

il ameninti si vrei si-i dai de urma,

Cel ce-a ucis pe Laios, e aici.

Toti cred cé-i un strdin venit de-aiurea.
Dar e din Teba. Lumea o sa-1 afle

Si va fi vai si-amar de el. Azi vede,

Dar miine orb va fi. E om cu stare,

Dar sarantoc sarman va deveni cu timpul,
Un orb ce va sa umble cu toiagul
Cersind printre strdini cu mina-ntinsa.

Si va afla apoi ci le e tata

Si frate la copiii lui, cd maicii

Ce l-a crescut i-a fost si fiu, si sot,

Si c-a ucis pe propriul parinte.

Intra-n palat si cumpaneste bine

Tot ce ti-am spus acum. Si doar de afli
Ca sint minciuni prezicerile mele,

Sa spui cd nu-mi stiu bine meseria.

(Trad. de Pavel Starostin)



. Chestionar pentru lecturd comentatd

Amintiti-va continutul miturilor din ciclul teban, in special episodul
despre Oedip, si observati care parte std la baza tragediei lui Sofocle
Oedip rege.
Cum este construit dialogul dintre Oedip si Tiresias?
Dezvaluiti sensul cuvintelor lui Tiresias:

E stragnic sa cunosti cd adevarul

Ce-l stii poate s-aducd numai raul.
Identificati in acest fragment aluziile lui Tiresias referitoare la faptul ca
insusi regele Oedip e vinovatul.

Pornind de la cuvintele corului din fragmentul de mai sus, comentati
rolul corului in tragedia greaca.

Credeti cd Tiresias a strecurat in sufletul lui Oedip vreo banuialad in
privinta adevarului pe care acesta 1l cauta?

Euripide (485/4-406 1.Hr.), contemporanul mai tinar al lui So-
focle, 1si creeaza tragediile in conditiile de criza si de declin 1n polisul
atenian, ca urmare a rizboiului peloponesiac. in aceasti perioadi se
intensificd discordanta dintre individ si colectivitate, omul nu-si mai
afla sprijinul in legi, indepartindu-se de viata publica si concentrindu-se
asupra problemelor personale. Din opera dramatica a lui Euripide s-a
pastrat un numar cu mult mai mare de tragedii decit cele ale lui Eschil
si Sofocle, luate impreuna: Alcesta, Medeea, Hecuba, Hippolit, Troienele,
Electra, Ifigenia in Aulis, Andromaca, Elena s.a. Euripide e preocupat
de om ca individ, cu propriile lui emotii, sentimente, ginduri, trairi
sufletesti, surprins in situatii si conflicte deosebit de tragice, ceea ce
l-a facut pe Aristotel sd-1 numeasca ,,cel mai tragic dintre poeti“. Pe
Euripide nu-l mai intereseaza omul ideal, asa cum trebuie sa fie, ca
in cazul lui Sofocle (desi in tragediile sale nu lipsesc caractere eroice,
puternice, ca Ifigenia, de exemplu), ci omul obisnuit, omul asa cum
este, in viata lui privatd, in sinul familiei sau al naturii, departe de
problemele sociale, politice, filozofice, cu toate cd autorul abordeaza si
asemenea probleme, pronuntindu-se impotriva razboaielor si aparind
democratia. O atentie deosebita acordd Euripide universului sufletesc,
psihologiei personajelor. Impresioneaza personajele feminine (Medeea,
Fedra, Ifigenia, Electra s.a.). Conflictul tragic inregistreaza trasaturile
conflictului de moravuri, ce se desfasoara in sfera relatiilor personale
ale omului, psihologia acestuia capéatind o expresie artistica aprofun-
data. Euripide incheie evolutia tragediei clasice grecesti, deschizind
calea unui nou tip de drama — a moravurilor.

Medeea se bazeaza pe un subiect din miturile ciclului despre argona-
uti. Este o tragedie a increderii frustrate, a sentimentului inselat. Spre
deosebire de eroii lui Sofocle, care cdutau sprijin in morala traditio-
nald a colectivitatii, eroina lui Euripide cautad doar in sine rezolvarea

,Intr-o masura oarecare
Sofocle ar putea fi
identificat cu Homer,
deoarece ambii au
prezentat oameni
destoinici, iar n alta
privinta — cu Aristofan,
pentru ca amindoi

au zugravit persoane
in actiune dramatica.”
ARISTOTEL

Anul nasterii lui Euripi-
de este 485/4. O legen-
dd spune cd s-a nascut pe
insula Salamina in ziua vesti-
tei lupte de la Salamina. S-a
ocupat, la inceput, de gim-
nasticd, apoi de picturd, dar
marea pasiune i-a fost poe-
zia, desi in cea dramatica nu
s-a bucurat de mare succes
in timpul vietii. A participat
de 22 de ori la competitiile
dramatice, a scris circa 90 de
piese, dar numai de patru
ori a luat premiul intii, a
cincea oara fiindu-i acordat
dupa moarte. Spre sfirsitul
vietii a pardsit Atena si a trait
in Macedonia, unde a murit
in anul 406. Se spune ca a
avut un caracter inchis, era
putin sociabil, ducind un
mod de viata retras. Con-
temporanii nu l-au venerat
cind era in viata, dar dupa
moarte a fost extrem de
popular, mai ales in peri-
oada elenistica si mai tirziu.
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La inceput, tragediile nu
erau reprezentate cite una,
ci erau reunite, printr-un
subiect comun, in trilo-
gii, urmate de o opera cu
caracter comic, numita
drama cu satiri, deoarece
corul purta masti de satiri.
Trilogia si drama cu satiri
formau tetralogia.

Partile componente ale
tragediei antice erau: paro-
dul (cintecul cu care iesea
corul in fata spectatorilor),
continind prologul (partea
introductiva, jucata de ac-
tori, precedind parodul),
intervalele dintre partitiile
corului, in care se desfa-
sura actiunea dramatica,
numite episodii, cintecele
corului — stasisme, cintecul
corului cu care acesta para-
sea scena numindu-se exod.

Actorii, numiti in trecut
exarhonti, au cdpatat nu-
mele de ipocriti. Interpre-
tul rolului principal se nu-
mea protagonist. Al doilea
actor, introdus de Eschil,
se numea deuteragonist, al
treilea, introdus de Sofo-
cle, — tritagonist.

La grecii antici se numeau
teatru (theatron) locurile
spectatorilor.

Terenul rotund din centrul
teatrului, cu un diametru
de circa 27 m, se numea or-
chestra (de la cuvintul or-
chesis, ce inseamna ,dans®),
iar schena se numea initial
cortul din scinduri, apoi
edificiul de piatra din spa-
tele orchestrei, unde se
pastra recuzita si unde
asteptau iesirea pe scend
actorii si coreutii.

problemelor. Euripide 1i dezvaluie universul interior, suferintele ca
femeie abandonata, solitara, pe care gelozia o impinge la razbunare.

Tragedia Hippolit este inspiratd din mitul despre regele atenian
Tezeu, dar nu se exclude asimilarea motivului folcloric despre iubirea
mamei vitrege pentru fiul sotului. Fedra lui Euripide lupta impotriva
acestei patimi criminale, dar nu-si poate domina sentimentele si isi
pune capat zilelor, insd numai dupa ce il invinuieste pe Hippolit, fiul
lui Teseu, ca ar fi necinstit-o. Situatia Fedrei este la fel de tragica pre-
cum a Medeei. Fata de cele doua femei atitudinile sint diverse inca din
Antichitate. De exemplu — atitudinea lui Aristofan fata de Euripide,
expusa in comedia Broastele. Dar in creatia lui Euripide se intilneste si
un alt fel de chipuri de femei, cum ar fi Alcesta sau Ifigenia. Euripide
a introdus in mod curajos tema dragostei care, pina la el, nu ocupa
un loc important in tragedia clasica greaca.

Desi Euripide continud, aparent, traditiile tragediei clasice eroice,
operele sale dramatice se deosebesc de cele ale lui Eschil si Sofocle.
Subiectele sint preluate din mituri, dar viata reald invadeaza univer-
sul mitic. Eroii lui Euripide sint mai reali, combatindu-si pasiunile
mistuitoare si destinul. Increderea in zei scade, omul devine stipinul,
dar, mai ales, victima propriilor actiuni si fapte. Euripide adinceste
aspectele psihologice si manifestd un vadit interes pentru personajele
feminine. Tragediile au o structura complexd, par mai dinamice, rolul
corului este redus, rolul actorilor creste, tragedia etaleaza numeroa-
se efecte patetice. Exact aceste inovatii ale lui Euripide nu au placut
contemporanilor, autorul fiind criticat, ceea ce demonstreaza ca Euri-
pide 1si depasise epoca, prefigurind comedia de moravuri neoatica si
alte varietédti ale genului dramatic — atit in Antichitate, cit si in teatrul
european de mai tirziu.

Rezumind studiul tragediei antice, pot fi evidentiate urmatoarele
trasaturi principale ale tragediilor lui Eschil, Sofocle si Euripide:

Eschil preia subiecte din mituri, cu exceptia tragediei Persii, inspi-
ratd din razboiul greco-persan. Eroii, desi individualizati, pastreaza
o legdtura strinsd cu comunitatea, sint simpli si puternici, insa, in
destinul lor, un rol important il are interventia zeilor. Conflictele sint
puternice, subiectele si structura tragediilor — simple, dar condensate.
Tragediile lui Eschil alcatuiesc trilogii cu un subiect comun. Eschil nu
reproduce realitatea, ci incearca sa o sublimeze, ceea ce 1i determina
tonul grav, monumental. El primul introduce in tragedia antica greaca
al doilea actor.

Si Sofocle isi preia subiectele din mituri, fatd de care vadeste o
atitudine mai liberd. Autorul isi permite anumite modificéri, intro-
ducind elemente noi comparativ cu mitul traditional. El este preocu-
pat de chipul ideal al omului-cetatean in contact direct cu destinul,
pune accentul pe caracterele puternice si contrastante, pe preocupa-
rile de ordin moral, mai putin pe interventia zeilor. Tragediile sale
nu sint trilogii cu subiect unic. Sofocle introduce un al treilea actor,



reduce rolul corului, perfectioneaza elementul dramatic, inclusiv prin
pasaje lirice si exploatarea artei peripetiei.

Euripide continua traditiile tragediei clasice eroice, insa operele sa-
le dramatice se deosebesc de cele ale lui Eschil si Sofocle. Subiectele
sint preluate din mituri, dar viata reala le depaseste. Eroii lui Euripide
sint mai reali, infrunta pasiunile si destinul. Se diminueaza increderea
in zei, omul devine stapinul, dar si victima actiunilor sale. Euripide
adinceste dimensiunea psihologicd, manifesta un interes special pen-
tru personajele feminine.

Momente ale receptarii

Tragedia greaca a constituit un izvor nesecat de inspiratie pentru
posteritate, mai ales incepind din epoca Renasterii, cu interesul ei
pentru valorile clasice antice. Tudor Vianu scria: , Este cu neputinta
a intelege literaturile moderne fara a tine seama de rolul jucat de
Antichitate in formarea lor. Oriunde ne-am intoarce privirile, oricare
ar fi epoca sau tara in care le-am studia, recunoastem in temele si
formele, in ideile si atitudinile literare ale Antichitatii unii dintre
factorii hotéaritori in geneza produselor literare ale lumii moderne*.
Aceste cuvinte se refera desigur si la teatrul antic.

In spatiul cultural roméanesc tragedia antici a fost cunoscuti
din perioada initiald a literaturii noastre culte. Tragicii greci erau
studiati la Academia greceasca din Bucuresti, intemeiata inca pe
vremea lui Brincoveanu. Printre cei ce au tradus din creatia tra-
gicilor greci 1i amintim pe Mihai Dragomirescu, Eusebiu Camilar,
George Fotino, Dan Botta, Ana Codreanu, C. Niculescu-Novaci. La
Chisindu, au tradus din tragicii antici Vladimir Belistov si Pavel
Starostin. Teatrul antic grec a fost comentat de mai multi scriitori
si critici literari, dar si de autorii unor istorii ale literaturii univer-
sale (Ovidiu Drimba) sau ale teatrului universal (Ion Zamfirescu).

Fragmente din tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide au fost
traduse si publicate si la Chisinau, intr-o crestomatie de literatura
antica greacd si latind In 1972, dupa care au fost publicate volume
aparte incluzind tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide, printre
traducatori figurind P. Starostin, V. Belistov, N. Costenco. Unele
tragedii antice s-au jucat pe scenele mai multor teatre. Tragicii
greci au fost comentati atit in istoriile literaturii eline, universale
si ale teatrului universal, cit si in mai multe studii si monografii.

,Tragedia face alegeri

in relatia sa cu mitul

si aceste alegeri repre-
zinta deja o interpretare
a mitului. Poetii nu

se multumesc doar sa
povesteasca miturile

asa cum le-au fost date:
ei le abordeaza cu un
ochi critic si lasa sa se
vada n piesa lor propria
Slectura” a mitului.

Se Intimpla astfel ca un
poet joaca n piesa sa

pe mai multe versiuni ale
mitului... Dramaturgii
nu reprezinta mitul,

ci 0 anumita forma

a mitului... Corul, Tn
ciuda caracterului sau
colectiv, nu reprezinta
un ansamblu stereotipizat
si egal. Fiecare cor este
deosebit si manifesta o
personalitate deosebita,
marcata de virsta, sex,
situatie speciald, care-|
fac sa reactioneze n
mod diferit la peripetiile
actiunii... Capacitatea sa
de reactie justifica functia
corului in cadrul actiunii.
Pozitia sa centrala Tn
teatru face din el un
mediator, nu numai

intre spectatori

si eroi, ci si intre
personajele Tnsele...
Purtat de pasiune,

el ajunge uneori sa

se implice Tn mod direct
in actiune, acordind
ajutor si asistenta

eroului pe care-| sustine.”
CHRISTOPHE CUSSET
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,Literatura latind,
la inceput mult
debitoare celei grecesti,
st-a creat in curind
o personalitate proprie,
cu totul originald,
in decursul istoriei
poporului roman. Epoca
republicand, apoi cea
a principatului lue
August, in fine epoca
imperiald, au creat
o literaturd care a
reflectat evenimentele,
realitatile, situatiile,
emitind si judecdtile
scrittorilor asupra
acestor fapte. “

OVIDIU DRIMBA

Teorie literara

Satira este o specie a
genului liric in care
sint ridiculizate sau
condamnate cu dispret
si indignare aspecte
negative ale caracte-
rului omenesc sau ale
societatii. In literatura
greaca, ca prim poet
satiric este considerat
Arhiloh. In literatura
latina, specia a fost
introdusa de Luciliu,
fiind cultivata, ulterior,
de Horatiu, Iuvenal si
Martial.
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Roma antica a parcurs aproximativ aceeasi cale de la destrdmarea comunei
gentilice pind la monarhia sclavagists, insi la o treaptd superioari. In Roma
antica nu exista o democratie ca in Grecia, ea nu oferea libertétile ateniene, iar
consolidarea categoriilor sociale dominante a condus la dictatura militara si la
un imperiu, in care s-au creat premisele orinduirii feudale. in urma dezmembririi
Imperiului Roman, cultura Romei antice s-a situat mai aproape de culturile din
Europa de Vest decit cultura Greciei antice, cu influente evidente si in Europa
de Sud-Est. Cele mai remarcabile opere de artd au fost create la Roma in epoca
principatului lui Octavian August, care scria cad a gasit orasul ,din lut®, dar l-a
lasat ,din marmurd“. Prin grandoarea si splendoarea arhitecturii (forumul lui
Caesar si cel al lui August, numeroase temple, statui, busturi etc.), a picturii, In
special a celei murale, a poeziei (Vergiliu, Horatiu, Ovidiu) se sugera ideea unui
nou ,secol de aur“ si maretia politicii augustului princeps. Urmasii lui Octavian
s-au confruntat cu opozitia senatoriala si conjuratii de palat. Cultura a cunoscut
perioade scurte de inflorire, insd, treptat, s-au acumulat elementele unei crize ce
a dus la prabusirea Imperiului Roman.

Literatura latind are trasaturi tipologice cu cea greaca, datorate
etapelor asemanatoare in dezvoltarea istoricd. Roma antica a asimilat
traditiile Greciei, preluindu-i sistemul de genuri (poezia epica, poezia
lirica, poezia dramaticd), ce-i drept cultivate in literatura latinad fara
consecutivitatea elena.

Literatura latinad nu este, 1nsa, o literatura imitatoare, are si elemente
nationale originale, cum ar fi: caracterul mai matur, datorat insusirii
experientei artistice elene; Tmbinarea universalismului, de sorginte
elend, cu individualismul, avind implicatii adinci in explorarea lumii
sufletesti a omului; sesizarea acutad a dramatismului existentei umane.
Literatura latina a exercitat o mare influentad asupra intregii literaturi
universale de mai tirziu, fiind mijlocul de transmitere spre natiunile
europene a culturii antice elene si un factor important in crearea civi-
lizatiei moderne.

Mitologia romana are un specific datorat raporturilor cu mitologia grea-
cd, ceea ce a condus la contopirea cultelor grecesti cu cele locale. Asa se
explica atit coincidenta, cit si deosebirea numelor mai multor zei greci si
romani, numele zeilor romani reprezentind adesea traducerea celor elene.
Romanii nu au creat o mitologie atit de bogatéa ca si grecii, in schimb, au
compus un numar impunator de legende istorice (despre Romulus si Remus,
despre Tarquini, despre Horati si Curiati, despre réapirea sabinelor etc.)



In dezvoltarea literaturii latine pot fi eviden-

tiate urmatoarele perioade:
ce se prelungeste pina la
sfirsitul secolului II 1.Hr., cu doua subdiviziuni:

a) literatura arhaicd (preliterard), nescrisa,
reprezentata prin creatii folclorice si legende is-
torice, imnuri sacrale si diferite forme de cintece
(ritualice, de munca, de nunta, de pahar etc.);

b) literatura latind timpurie, numita si pe-
rioada a influentei grecesti (desi asimilarea
modelelor grecesti continua si mai tirziu),
caracterizatd prin incercarea de a asimila si
adapta diferite genuri si specii din literatura
greacd. Se impune activitatea literara a lui Li-
vius Andronicus, considerat primul poet epic
si dramatic de limba latind, autorul primei ver-
siuni latine a poemului homeric Odiseea. Livius
Andronicus introduce un gen nou de comedie —
palliata (comedie de mantie). Actorii purtau
imbracaminte greceascd, subiectele fiind si ele
preluate din literatura greaca. Spre deosebire
de comedie, cultivata si gustata de publicul ro-
man, tragedia nu s-a bucurat de mare succes la
romani. Un continuator al lui Livius Androni-
cus a fost Cnaeus Naevius, autorul poemului
epic Cuvint despre rdazboiul punic, scris in vers
saturnin, dar si al unor comedii si tragedii de in-
spiratie greaca. El a creat un nou tip de tragedie
numit praetexta — tragedie cu subiect din istoria
romand (de exemplu, Romulus). Cnaeus Nae-
vius rdmine primul scriitor latin cu constiinta
si mindrie nationald romana, pregatind terenul
pentru teatrul lui Plaut si Terentiu.

Titus Maccius Plautus (c. 250 —c. 184 1.Hr.)
este cel mai cunoscut comediograf latin, din a
carui opera vasta de 120 de comedii ne-au par-
venit 17. Plaut preia subiectele si personajele
principale din modelele elenistice ale comediei
atice medii si noi, dar le adapteaza realitatii ro-
mane, creind opere noi, originale, adresate unui
public foarte larg, preponderent plebei orase-
nesti, ale carei interese 1i sint mai aproape. Plaut
foloseste principiul contamindrii — imbina intr-o
singurd comedie scene si frinturi de subiect
preluate din diferite originale grecesti. Comedia
lui Plaut este fie o comedie de intrigd, fie una
de caractere, in care autorul creeazi diferite

tipuri sociale (zgircitul, laudarosul, codosul,
naivul, indragostitul, parazitul), inspirate din
realitate. Deznodamintul este unul moral: vici-
osii sint pedepsiti prin puterea exemplului. Un
rol aparte il are la Plaut sclavul, care minuieste
iscusit intriga, fiind gata mereu sd ajute sau
chiar sa se sacrifice pentru stapinul sdau. Plaut
demonstreaza inventivitate dramatica si recur-
ge la o larga gama de procedee comice (ironia,
aluzia, qui-pro-quo-ul, jocul de cuvinte etc.).
Personajele se caracterizeaza prin nume si prin
limbaj. Autorul construieste intrigi captivante,
introduce personaje foarte pestrite, foloseste
un limbaj colorat si pitoresc. Toate acestea au
facut din Plaut un autor comic de rezonanta
universald, apreciat si imitat mai tirziu de mari
scriitori din diferite tari.

In comedia Aulularia (Ulcica) tema principa-
13 este dezumanizarea fiintei umane ca urmare
a setei de Inavutire, tema regasita ulterior in
multe capodopere ale literaturii universale si
romane. Atentia principald este concentrata pe
batrinul sarac si zgircit Euclio, care gaseste o
ulcica plind cu bani si care, din acel moment,
isi pierde linistea de fricd sa nu i-o fure cineva.
Batrinul nu i-o da ca zestre nici fiicei, pe care
ar prefera sa o marite cu Mehador, acesta fiind
de acord sa o ia si fara zestre. Prin chipul lui
Mehador se promoveaza utopia sociala, egali-
tarismul. Disparitia ulcelei, derularea rapida a
actiunii, situatiile comice in care nimeresc per-
sonajele, rolul activ al sclavului fac din aceasta
comedie vesela si plina de viatd o capodopera
a genului comic 1n literatura universala.

Publius Terentius Afer (c. 190-159 1.Hr.)
cultivd un cu totul alt gen de comedie - seri-
oasa, echilibratd, psihologica, cum ar fi Soacra,
Fratii, Eunucul. El descrie fiinta umana in di-
verse ipostaze, insd urmareste si un scop mora-
lizator, cu efect de perspectiva. Terentiu verifica
ideile morale mostenite din viata si 1i deschide
comediei calea spre reflectia morala.

(de Ia sf. sec. II 1.Hr. pina

la 1nc. sec. I d.Hr.) include doua subperioade:

a) literatura din epoca razboaielor civile si a
destramadrii polisului, care a dat nume impor-
tante ale prozei si poeziei latine.
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Proza latina inregistreaza citeva realizari.
O ampla raspindire capdtd proza oratorica.
Nenumaratele interventii publice in fata po-
porului, 1n senat, in procesele judiciare, avind
adesea un pronuntat caracter politic, intreaga
atmosfera, in general, a luptelor politice din
epoca au favorizat actualitatea artei oratorice,
a elocintei latine. Este semnificativa opera lui
Marcus Tullius Cicero (c.106-43 1.Hr.), a cérui
activitate e strins legata de evenimentele poli-
tice. Cicero provenea dintr-o bogata familie de
rang ecvestru si a cdpatat o educatie aleasa, iar
talentul de orator l-a favorizat sa ocupe diferite
posturi de stat. Ca reprezentant al nobilimii
romane, Cicero apara republica, fiind de partea
lui Pompeius si contra lui Caesar. Se remarca
cele cinci discursuri ale sale impotriva lui Ver-
res, cele patru celebre discursuri impotriva lui
Catilina (Catilinarele) si paisprezece discursuri
impotriva lui Antoniu (Filipicele), in primele
aparind interesele celor multi, ale ,,omului nou“,
in Catilinare — ale nobilimii, iar 1n Filipice — pe
cele ale republicanilor. Din scrierile lui Cicero
se desprinde nu numai chipul unui literat, ora-
tor, filozof si teoretician politic, ci si figura unui
mare om de cultura si cetdtean, a carui viata s-a
bazat pe impletirea gindirii si actiunii (otium si
negotium). Cicero dezvoltd o intreaga teorie a
elocintei, a stilului ei, a unui orator ideal, fiind
considerat si creatorul unui nou gen — scrisoarea
literard. Stilul ciceronian este un model si in
epoca moderna, caracterizindu-se prin amploare
si simetrie, stralucire si rigurozitate, in care efu-
ziunile emotive sint disciplinate prin controlul
intelectului.

In perioada respectivi se dezvoltd si un tip
de proza istorico-publicistica sub forma de tra-
tate sau memorii despre evenimente din trecu-
tul imediat sau din contemporaneitate. Sint
elocvente scrierile cunoscutului om de stat,
iscusit comandant de osti, Caius Iulius Caesar
(100-44 1.Hr.) — Insemndri despre razboiul galic
(sapte cirti) si Insemndri despre rdzboiul civil
(trei carti), lucrari ce se inscriu printre creatiile
majore ale prozei latine. Insemndrile, continind
informatii pretioase pentru studierea istoriei an-
tice, au, Insa, un caracter tendentios, apologetic,

Caesar scriind despre sine la persoana a treia ca
despre o persoand indrazneatd, marinimoasa,
trecindu-si sub tacere cruzimea si alte trasaturi
ce ar fi impiedicat crearea unei imagini atra-
gatoare despre autor si activitatea sa. Limbajul
lucrérilor este, insa, simplu, curat, concis.

Dupa satirele lui Caius Lucilius din poezia
latina timpurie, in perioada la care ne referim
se evidentiaza poezia neotericilor, in special cea
a lui Caius Valerius Catullus (87-54 1.Hr.), ce
facea parte dintr-un cerc de poeti numiti neote-
rici (adica noi), adepti ai poeziei alexandrine,
tipice perioadei de destramare a polisului.
Acum poetul nu mai manifesta interes pentru
viata socialad si, retragindu-se in lumea sa,
cauta noi forme de exprimare a eului, avind o
atitudine negativa fata de genurile de proportii
mari, cultivind poezia formelor mici, asemenea
poetilor alexandrini. Dintre poetii neoterici cel
mai talentat a fost Catul, care ocupa un loc
aparte in poezia latind prin forta lirismului si
profunzimea sentimentului de dragoste, prin
subtilitatea nuantelor. Catul a intrat in istoria
poeziei latine si universale ca un mare poet al
iubirii, majoritatea versurilor fiind dedicate
femeii dragi. Insi creatia sa are o tematici va-
riata: a scris epilii, epitalamuri, poezii dedicate
prietenilor, cu un accent special pe compozitia
si pe slefuirea artisticd a formelor. Titus Lu-
cretius Carus (c. 97-55 1.Hr.) a fost atras de
filozofia lui Epicur si, spre deosebire de Catul,
nu a scris poezii lirice, ci un vast poem epic Des-
pre natura lucrurilor, in care a expus principiile
filozofiei materialiste epicuriene. In cele sase
parti sau carti, ce compun poemul, Lucretiu
redd in imagini plastice si concrete probleme
complexe si abstracte ale filozofiei. Poemul are
un vadit scop didactic si educativ.

b) literatura din perioada principatului
(secolul lui August) reprezinta perioada de
inflorire a poeziei latine. Politica lui Octavian
August si-a lasat amprenta si asupra acesteia.
In literatura se evidentiazi douid tendinte:
una oficiald, apologetica, sustinind politica lui
August, si alta de opozitie, ce-i drept, mai slab
dezvoltata, exprimind stari de spirit contrare
regimului oficial. Prima tendinta este exprimata



mai pronuntat in creatia poetilor Vergiliu si Horatiu, a doua — in opera
lui Ovidiu, Tibul, Propertiu. De aceasta perioada tine si activitatea
istoricului latin Titus Livius, autorul monumentalului tratat De la
fundarea Romei.

(secolele I-IV d.Hr.) este reprezentata de cre-
atia lui Seneca, om politic si filozof (adept al stoicismului), originar
din Corduba (Hispania), care a scris un sir de tragedii cu subiecte pre-
luate de la tragicii greci (Medeea, Fedra, Oedipus, Agamemnon s.a.). El,
insa, le-a reinterpretat conform conceptiilor sale despre om si destinul
acestuia in lume: lipsa temerii de moarte, libertatea de a opta pentru
viatd sau pentru moarte, libertatea ca intelegere a necesitatii, controlul
ferm al pasiunilor, virtutea si conformarea cu ordinea universala si
cu propria natura s.a. Seneca este, de fapt, un transmitator de teme,
subiecte si modele umane pentru literatura din epoca Renasterii si a
clasicismului.

Printre poeti se evidentiazd Martial, originar din Hispania, unul
dintre cei mai mari cultivatori ai epigramei latine, in care descria
modul de viata si moravurile din epoca, si Iuvenal, cel mai cunoscut
poet satiric al acestei perioade. Continuind traditiile satirei lui Luci-
liu, in cele 16 satire ale sale Iuvenal supune unei critici necrutdtoare
realitatile timpului, protesteaza impotriva puterii banilor, impotriva
inegalitatii sociale, a degradarii morale a virfurilor societatii romane.
De aceasta perioada tine si creatia fabulistului roman Fedru, despre
care nu se cunosc prea multe. In schimb fabulele sale — niste prelucrari
in versuri ale fabulelor grecesti in proza — au devenit ulterior un izvor
de inspiratie pentru mai multe generatii de poeti fabulisti din diferite
literaturi nationale, inclusiv din literatura romana.

Proza latini include romanul Satiricon al lui Petroniu (secolul I d.Hr),
pastrat in fragmente, cel mai important fiind fragmentul consacrat de-
scrierii ospatului lui Trimalchio — episod reusit si din punct de vedere
artistic. Autorul surprinde tendinte ale dezvoltarii societdtii intr-o ma-
nierd satiricd de prezentare a realitatii si a personajelor. Un alt roman
de rezonanta universala se numeste Metamorfozele sau Mdagarul de aur
al scriitorului Apuleius (c. 125-170 d.Hr.), avind la baza un subiect
din basmele mai multor popoare — transformarea eroului in magar.

Dupa destramarea Imperiului Roman vechea literatura antica isi
inceteaza existenta. Apare o literatura in care se impun alte principii
si din care avea sa ia nastere literatura medievala in limba latind. Cu
toate acestea, valorile literare ale Antichitatii au exercitat o influenta
considerabila asupra dezvoltarii literaturii universale de mai tirziu, in
special asupra literaturii europene, ca mostenitoare directa a traditiilor
Antichitdtii greco-romane.

Teorie literara

Epigrama este o
specie a genului liric,
de obicei un catren,
care satirizeaza
elementele negative
ale caracterului uman,
ale unei situatii etc.,
terminindu-se cu

o poanta. La grecii
antici, epigrama
desemna inscriptiile
si dedicatiile de pe
pietrele funerare,

de pe soclurile
monumentelor, ale
statuilor sau altor
opere de arta. In
literatura latina a fost
cultivata de Martial.

JInstabilitatea politica,
pricinuita de exploatarea
la care tarile romane erau
supuse, desele schimbari
de tron care indreptau

pe atiti pretendenti si

pe atiti boieri refugiati
catre Constantinopol,

ii mina alteori spre
Polonia, unde ramin in
rastimpuri mai mult sau
mai putin lungi si unde
fiii lor gasesc invatatura
mai fnalta. Este cazul lui
Grigore Ureche, probabil
fost student la Lvov, al lui
Miron Costin, student la
Bar. Pe toate aceste cai
ajung scriitorii romani ai
secolului al XVII-lea si

al XVIlI-lea sa cunoasca
literatura latina in care se
regaseau atestari despre
razboaiele lui Traian si
colonizarea Daciei.”

TUDOR VIANU
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Vergiliu s-a nascut in loca-
litatea Andes, lingd Mantua
(In prezent Mantova), in
nordul Italiei. A Invatat
in orasul Cremona, apoi
la Mediolanum (Milano).
Venind la Roma in anul
501.Hr., Invata la o scoald de
retorica. Dar o abandoneaza,
fiind atras de filozofia epi-
cureica, ce ,invadase intrea-
ga Italie“ atunci, precum
constata Cicero.

Vergiliu s-a apropiat de
filozoful epicurian Siron,
care traia intr-o vila nu de-
parte de Neapole. Dupa
moartea acestuia, Vergiliu
a cumparat vila si livada de
linga ea, mutindu-se acolo
cu traiul. La Roma venea rar,
preferind un mod de viata
retras si modest in acest colt
de tard de o rara frumusete.
Pe linga filozofia lui Epicur,
Vergiliu a fost pasionat si de

Perioada de inflorire a poeziei latine tine de sfirsitul secolului I 1.Hr.
si Inceputul secolului I d.Hr. Ea coincide, in linii mari, cu perioada
principatului lui Octavian August. Situatia social-politica si economica,
dupa terminarea razboaielor civile si instaurarea regimului lui August,
si-a ldsat amprenta asupra literaturii latine. in literaturd se evidentiazi
doua tendinte: oficiala, apologetica, sustinind politica lui Octavian
August, si de opozitie, mai slab dezvoltata, exprimind stari de spirit
contrare regimului oficial. Prima tendinta este exprimata mai pronun-
tat in creatia poetilor Vergiliu si Horatiu, a doua — in opera lui Ovidiu.

Publius Vergilius Maro (70-19 1.Hr.) este poetul oficial al acestei
perioade, constient de rolul artistului in viata tarii si de importanta
reformelor lui August pentru regenerarea morald a Romei. Creatia lui
Vergiliu este un exemplu graitor pentru a intelege nu atit influenta lite-
raturii grecesti asupra celei latine, cit receptarea creatoare a literaturii
elene de citre cea latini. In prima opera a lui Vergiliu — Bucolicele — se
reia caracterul specific al literaturii pastorale, cunoscute din literatura
greacd. Volumul este alcatuit din zece poeme, numite egloge, avind
trasaturi constante ca structura dialogica (competitia pastorilor in arta
de a compune versuri), masti ale pastorilor ce imprima poemelor un
caracter conventional, impletirea elementelor lumii ideale cu cele ale
lumii reale s.a. Vergiliu apare drept continuator al idilelor lui Teocrit,
reluind si prelucrind de la acesta fragmente intregi. Totusi, Vergiliu este
un poet original, captivind prin sinceritatea sentimentelor si maniera de
a sesiza natura, prin fermecitoarea muzici a versurilor. In timp ce Te-
ocrit 1i prezinta pe pastori cumva de la distanta, avind o atitudine usor
ironica fata de ei, Vergiliu patrunde profund in lumea lor interioara,
reliefind-o cu toatd seriozitatea si chiar cu patetism. Descrierea vietii
idealizate de la tard, departe de lumea modernd, armonia si calmul
universului cimpenesc reflectd indirect tendentiozitatea lui Vergiliu,
ce condamna razboaiele si proslaveste viata linistita instaurata dupa
venirea la putere a lui Octavian August.

Georgicele, o altd opera a lui Vergiliu, este un poem didactic, apro-
piat de eposul didactic al lui Hesiod. Alcatuit din patru carti, descrie
muncile agricole intr-o maniera idealizata. De fapt, Georgicele au fost
scrise la indemnul lui Octavian August si al lui Mecena, 1n scopul de
a prezenta viata de la tara si muncile agricole ca pe o existentd ideala
a omului, 1n raport cu razboaiele ce ruinasera gospodariile taranesti
si satele.

Capodopera care i-a adus lui Vergiliu faima universala este, nsa,
poemul epic Eneida, in care si-au gasit expresia adecvata conceptiile
sale social-politice si maiestria sa artistica.



La baza Eneidei se afld mitul despre eroul troian Enea, cunoscut in Italia din
cele mai vechi timpuri, care, dupa rdzboiul greco-troian, a parasit Troia si, la
indemnul zeilor, a venit pe paminturile italice, punind temelia viitoarei Rome.
Asa se explica si faptul ca vitele nobile, familiile bogate romane cautau sa-si
restabileasca arborele genealogic, revendicindu-se ca descendente ale lui Enea.
Insusi neamul Iuliilor, din care se trigea si August, si-a stabilit genealogia din
Ascaniu-lIuliu, fiul lui Enea. Eneida este alcatuita din 12 cérti, impartite in doua
péarti. Prima parte cuprinde cartile 1-5, in care se povesteste despre fuga lui
Enea din Troia incendiatd, despre ratécirile lui pe mare si despre aflarea sa la
Cartagena, la curtea Didonei, de care se indragosteste, dar datoria il obliga sa
o abandoneze si sd-si urmeze drumul, Didona péarasita punindu-si capét zilelor.
Partea a doua (cartile 7-12) este consacrata relatarii despre razboaiele pe care
Enea le-a purtat in Italia, poemul incheindu-se cu victoria lui Enea asupra con-
ducédtorului italic Turnus. Cartea a 6-a constituie o veriga de legatura intre aceste
doua parti si descrie aflarea lui Enea in impératia mortilor, unde se intilneste
cu tatdl sdu Anchise. Prin fata lor se perinda sufletele viitorilor urmasi italici
pina la contemporanii lui Vergiliu si ai lui August. Poetul demonstreazé, astfel,
originile mitice ale poporului sau.

Vergiliu a fost un admirator al lui Homer, a carui opera a studiat-o,
inspirindu-se din ea. Eneida uneste parca intr-un singur poem Iliada
si Odiseea, prima parte a Eneidei amintind mai mult de Odiseea, a
doua - de Iliada. In Eneida atestim elemente preluate de la Homer
si adaptate noului poem: povestirea lui Enea despre ratacirile sale la
ospatul dat de Didona ne duce cu gindul la povestirea lui Odiseu la
curtea regelui Alcinou, scenele de lupta din partea a doua a Eneidei
amintesc de cele din Iliada, incaierarea dintre Enea si Turnus seamana
cu cea dintre Ahile si Hector, enumerarea triburilor italice aminteste de
vestitul ,,catalog al corabiilor” din Iliada, existenta planurilor pamin-
tean si olimpian in desfisurarea evenimentelor etc. in timp ce Iliada
intruchipeaza asediul cetatii, iar Odiseea — recuperarea cetatii, Eneida
reda fondarea, intemeierea cetatii.

In pofida acestor similitudini, Vergiliu nu este un imitator. indara-
tul legendei transpare la Vergiliu lumea reald, prezentul se vede prin
prisma viitorului. Ca si celelalte opere vergiliene, Eneida este un poem
tendentios, autorul glorificaA Roma si pe imparatul Octavian August.
Desi e Tmbracat in haind mitologica, iar evenimentele sint plasate
intr-un trecut indepértat, poemul este patruns de spiritul realitatilor
romane, redate prin diferite prevestiri, prorociri. Scenele de batalie
amintesc de cele din razboaiele civile. Vergiliu apare ca un patriot,
elogiind, prin chipul si faptele lui Enea, istoria si virtutile poporului
roman, imprimindu-le o dimensiune ideologica si artisticd. Enea
este sinteza a doud modele de eroi epici — Ahile si Odiseu, cu adinci
semnificatii In contextul epocii augustine. Poetul impleteste istoria cu
mitologia, trecutul cu prezentul, variind registrele emotionale: de la
solemn si patetic — la liric i dramatic. Vergiliu introduce elemente noi
in poemul epic, ce il fac deosebit de cel homeric, si pregéteste calea
spre eposul eroic medieval din literaturile europene.

poezia neotericilor, inde-
osebi de Catul, din care se
inspira in primele sale ver-
suri (culegerea Catalepton).
Vergiliu a scris trei opere
principale: culegerile Buco-
licesi Georgicesi poemul Enei-
da,la care a lucrat mai multi
ani, incheindu-l in anul
19 1.Hr., fara a fi satisfacut
de ceea ce scrisese. Dupa
aceasta a plecat in Grecia,
insa la intoarcere, venind
impreuna cu Octavian Au-
gust, care facea si el cale
intoarsa din Grecia, Vergiliu
s-a imbolnavit grav si a murit
in portul Brundisium. A fost
inmormintat la Neapole,
pe epigrama lui funerara
fiind scris: ,,La Mantua m-am
ndscut, in Calabria am murit.
Neapole pulberea mi-o pdstrea-
zd. Am cintat imasuri, ardturi,
capetenii“. Vergiliu rugase cu
limba de moarte ca prietenii
sai Varrius si Tucca sa arda
Eneida, considerind-o ne-
terminata, dar, la insistenta
lui Octavian, poemul a fost
editat si a ajuns, astfel, pina
in zilele noastre. Aceiasi pri-
eteni au scris si cartea Despre
caracterul si deprinderile lui
Vergiliu, care nu s-a pdstrat,
dar datele si relatarile din ea
au fost preluate de biografii
lui Vergiliu, care le-au per-
petuat pentru posteritate.

Teorie literara

Egloga este o specie
a poeziei antice care
aminteste poezia bu-
colica (pastorala)

si reprezinta un
poem scurt, uneori
sub forma de dialog
intre pastori sau intre
un pastor si o pasto-
ritd, evocind viata
pastorilor in sinul
naturii, iubirea etc.
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Bucolica V

»,Nimfele plingeau pe Dafnis, mort de-o moarte nemiloasa.
Voi, aluni, ati fost atunce martori bocetului lor,

Si voi, apelor, atunce cind, pe bietul lor fecior,

Muma lui, imbrétisindu-l, blestema si zei, si stele...
Presarati cu flori pAdmintul, umbra la fintini ficeti-i

Voi, pastorilor, lui Dafnis; el vrea asta de la voi.

Faceti-i mormint si scrieti pe mormintul lui apoi:

,Eu sunt Dafnis; din padure slava mea urca la stele,
Paznic de mioare mindre si mai mindre decit ele“.

Eu arme cint acum si pe barbatul
Cel care, de pe plaiurile Troiei,

El, cel dintii, veni minat de soarta
Pe tarmurii lavinici, in Italia.

Mult timp l-au aruncat pe dinsul zeii
Si pe uscat, si pe adincul marii

Din pricina miniei ne-mpéacate

A aprigei Iunone. Multe inca

A suferit si in rdzboi, pe urma,
Cetatea pina s-o intemeieze

Si zeii pina sa-i aducd-n Latiu:

Asa néscutu-s-a latina ginta,

Asa parintii nostri de la Alba

Si zidurile Romei celei nalte.

O! Muza, spune-mi mie din ce pricini,
Ce voie i-a fost frintd, ce durere

O mistuia pe-a zeilor regina,

De l-a Impins pe-un om vestit in lume
De cuvios sa treaca prin atitea
Primejdii si sd-ndure-atitea chinuri?..
Dar auzise ea ca se va naste

Din singele troian o semintie,

Ce va diarma cetatea titiana,

Eneida
Cintul intii

Si cé din el cindva o sa rasara
Intru risipa Libiei poporul
Trufas in luptd, domn a toatd lumea...

Cintul al saselea

»2Acuma hai, ce glorie-nsoti-va

De-aci-ncolo troiana semintie,

Ce stranepoti pe tine mi te-asteapta

Din ginta cea italicd. Ce suflete

Ilustre au sd poarte-al nostru nume,

Aceste toate ti le-oi spune tie

Si soarta ta iti voi dezvélui-o...

Turna-vor altii mai cu-ndeminare

Statui de-arama ce rasufla parca,

(Eu unul cred) si chipuri vii vor scoate

Din marmuri; vor cuvinta mai bine;

Vor maésura pe cer colindul stelelor,

Vor spune cind rasar pe bolta ele:

(Sa-ti fie arta), lumea tu s-o cirmui

Si pacea s-o asezi intre popoare:

Pe cei supusi puterii tale iarta-i!

Pe cei trufasi supune-i cu puterea!”
(Trad. de Teodor Naum)

I Chestionar pentru lecturd comentatd

Prin ce se aseamana Bucolica a V-a cu balada Miorita?

Spuneti cine este barbatul pe care autorul il cintad in Eneida?

Cu cine dintre eroii homerici se aseaména Enea din poemul lui Vergiliu?

Identificati versurile in care autorul se refera la originile Romei.

Cititi fragmentul din cintul al saselea si spuneti la cine se referd Anchise,

tatal lui Enea?

Comentati utilizarea timpurilor verbelor din aceste versuri.



Quintus Horatius Flaccus (65-8 i.Hr.) este al doilea mare poet
al tendintei oficiale in literatura latini din perioada principatului. in
tinerete el a Tmpartasit ideile republicane, 1nsd s-a impacat ulterior
cu principatul, desi s-a retras din politica si a trait modest. Modul de
viata a determinat temele si motivele poeziei sale, reunite sub genericul
intelepciunea sau filozofia horatiana, unele devenind celebre: aureas
mediocritas, aequam servare mentem, carpe diem, vanitas vanitatum,
fugit irreparabile tempus.

Cele patru opere fundamentale ale poetului sint: Epode, Satire, Ode
si Epistole. Horatiu a demonstrat o orientare mai curind filozofica,
meditativa, decit emotionald. Epodele abordeaza o tematica politica,
dar si poezii in care sint atacati unii contemporani, in spirit arhilohi-
an. in Epode se observi tendintele dominante in cértile reunite sub
titlul generic Satire, axate pe momente autobiografice, dar si pe teme
literare. Majoritatea satirelor au un caracter filozofico-moral, Horatiu
exprimind un principiu al intelepciunii sale — de a te multumi cu
putinul, de a fi moderat 1n toate. Asta insemna o forma de acceptare
a regimului lui August, intilnitd la mai multi contemporani, ce dddea
iluzia independentei si a libertatii in actiuni. O mare diversitate te-
maticd atestdm in Ode — patru céarti de poezii lirice, in care pot fi
evidentiate ode politice, filozofice, erotice etc. Horatiu elogiaza cura-
jul, dreptatea, cinstea, simtul civic, promoveaza principiile unei vieti
moderate, dar cu trdirea intensa a clipei. O atentie aparte merita oda
literard Mi-am ridicat statuie..., in care poetul isi prezinta meritele si
spune ca a fost primul ce a pus in poezie ,eoliana armonie”, afirmind:
»Eu n-am sa fiu rapus in intregime, / Va vietui ce e mai bun din mine“.
In Epistola cdtre Pisoni (cunoscuti si ca Arta poeticd) Horatiu are ca
obiectiv principal restabilirea interesului pentru forma si mestesugul
artistic, care incd nu exista in poezia latind. Autorul abordeaza un
sir de probleme generale referitoare la continutul si la forma operei
literare, la genurile si speciile literare, insistind asupra necesitatii res-
pectarii unor principii si reguli menite si sa instruiasca, si sa delecteze
cititorul. Horatiu a contrubuit si la organizarea sistemului de valori
in constiinta romana: restaurarea traditiilor, glorificarea zeitatilor
protectoare, morala realistd bazata pe criteriul ratiunii, condamnarea
exceselor, idealul vietii echilibrate, caracterul efemer, trecétor al lumii,
pastrarea echilibrului sufletesc, conjugat cu trairea in prezent, trium-
ful poeziei ca mod de existentd, suprematia ratiunii asupra fortei s.a.
Opera lui Horatiu a transmis valorile clasicismului augustin in cultura
europeana (Renasterea, clasicismul). Motive horatiene sint evidente
in poezia lui Eminescu.

Arta poetica

Voi care scrieti, luati subiect pe masura puterii
Voastre si mult chibzuiti ce va pot purta sau va refuza
Umerii. Celui ce alege materia dupa putinta

Horatiu este originar din
Venusia. Era fiul unui li-
bert, adica al unui fost sclav
si, dupa cum scrie G. Cdli-
nescu, ,Horatiu a suferit
de un sentiment secret de
inferioritate“, deoarece,
Jintr-o lume impartita in
clase definite, conditia lui
morald nu era usoara“. Ta-
tdl sau a depus toate efor-
turile pentru a-i da fiului
studii excelente. A studiat
la Roma si la Atena, luind
cunostintd temeinic de fi-
lozofia si literatura greaca
pe care le-a valorificat apoi
in creatia sa. La Atena l-a
cunoscut pe Brutus, unul
dintre conducatorii con-
juratiei impotriva lui Cae-
sar, si Horatiu se inroleaza
in armata republicanilor,
comandind chiar o legiu-
ne in timpul luptei de la
Philippi (42 1.Hr.). Dupa
infringerea republicanilor
si venirea la putere a lui
Octavian, revine la Roma
in urma amnistiei acordate
de triumviri, se angajeaza ca
grefier, dar abandoneaza in
curind slujba, dedicindu-se
literaturii. Dupa ce a fost in-
trodus in cercul lui Mecena,
a inceput calea anevoioasa
a impdcdrii lui Horatiu cu
principatul. Devenind adep-
tul lui August si bucurindu-
se de sprijinul lui Mecena,
Horatiu nu acceptd sa-si
jertfeascd independenta si
libertatea, sa scrie pe placul
puterii, adoptind o pozitie
de mijloc (aureas medio-
critas), prudenta, preferind
sa traiasca departe de Roma,
la o mosie de la Tibur, pe
care o primise in dar de la
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Mecena. Experienta perso-
nala ii sugereaza lui Horatiu
si 0 anume filozofie a vietii,
numita ,intelepciunea ho-
ratiand®, printre principiile
acesteia evidentiindu-se:
vestita ,,aureas mediocritas”,
o situare justa intre doua
extreme, pentru a nu bate
la ochi; masura in lucruri,
in toate exista limite (,est
modus in rebus”) ; multumirea
cu putinul, sa nu doresti
mai mult decit e de ajuns
(»quod satis est*); bucuria
vietii modeste de la tara, in-
demnul de a trdi clipa (,,car-
pe diem”), care se afld la baza
tuturor operelor poetului.
Dupa moartea lui Vergiliu,
Horatiu ramasese cel mai
mare poet al Romei si i s-a
poruncit compunerea im-
nului asa-numitelor ,jocuri
seculare, in care Horatiu
il proslaveste pe Octavian
si reformele acestuia, lucru
pe care poetul il facea mai
rar inainte.

Numiti citeva poezii
ale lui Eminescu in
care este evidenta
valorificarea unor teme
si motive din creatia
lui Horatiu.

,Poezia lui Horatiu nu e
o abstractie filozofica,
ci un tablou literar

al timpului.”

GEORGE CALINESCU

Nu-i va lipsi bogatia-n cuvinte, nici ordinea clara,

Ordinea (sau eu ma-nsel) are-aceastd virtute, acest farmec
Ca autorul promisei poeme ne spune indata

Ceea ce-ndatd-i de spus, cd pe multe le lasa, le-amind
Pentru moment, una-i place, pe alta o dispretuieste.

Prin legétura prudenta si find-a cuvintelor, iarasi,

Capeti distinctie-n scris, daca, prin iscusita-mbinare,

Faci dintr-un mai vechi cuvint unul nou. De cumva e nevoie

Proaspete nume sd dam unor lucruri ce-n umbra-au ramas, noi

Vom fduri chiar cuvinte de care Cethegii cu sorturi

N-au auzit, si permisa va fi libertatea discret3;

Si-apoi cuvintele noi, nou create, gasi-vor primire

Daca, in chip cumpatat, din izvor grec se trag. Cum adica?
Ceea ce le-a-ngaduit lui Caeciliu si Plaut romanul

Va refuza lui Vergiliu si Variu? Urit eu de ce sint

Pentru un pic ce-l pot face, cind limba lui Cato si Enniu
A-mbogatit al stramosilor grai si numiri noi de lucruri

A nascocit? S-a dat voie si pururea se va da voie

S-aduci in limba — un cuvint insemnat cu a vremii pecete...
S-a disputat dacéa face natura sau arta poema

Demna de lauda. Munca lipsitad de-o vind bogata

Cum si talentul incult nu vad ce-ar folosi, intr-atit de

Mult se cer una pe alta si prieteneste se leaga.

(Trad. de I.C. Niculescu)

Sclavului sau

Nu vreau ram de tei impletit cununa.
E un fast persan, nu-l doresc, copile.
Nu mai céduta trandafiri de toamna
Pentru stapinu-ti.

Tie, ce-mi slujesti cu atita rivna,

Mie, care beau sub umbrarul vitei —
Mirtul cel modest ni se potriveste

Cu mult mai bine.

(Trad. de Constantin Condrea)

Exegi monumentum

Un monument néltat-am, care mai vesnic e decit arama
si-atit de nalt, cum nu-s inalte nici piramidele regesti;

pe el nici ploaia rozatoare, nici vint napraznic nu-1 darima
si nu il vor clinti nici anii s& 1i socotesti

cum trec 1n siruri nesfirsite cu clipele ce fug mereu.

Nu voi muri intreg: din mine o parte, partea cea mai mare
va-nvinge Moartea si, prin slava ce-mi vor indlta urmasii, eu
in orice veac la fel de tinar voi creste fara incetare.

(Trad. de N.I. Herescu)



. Chestionar pentru lecturd comentatd

Evidentiati motivul principal in poezia Sclavului sdu.
Numiti citeva poezii din creatia lui Eminescu in care este prezent acelasi

motiv.

Comentati versurile din oda a XXX-a (Exegi monumentum), evidentiind
ideile pe care le exprima poetul despre opera sa.

Cititi atent fragmentul din Arta poeticd (Epistola cdtre Pisoni) si spuneti

Teorie literara

Epoda provine din
grecescul epodos (epi —
yasupra®, la sfirsit® si
ode — ,cintec®). Initial,
se numea drept epoda
in lirica greaca antica
un tip de vers.

ce trebuie sa faca un poet pentru a realiza o opera de arta?

Cum trebuie, in opinia lui Horatiu, si procedeze un poet cu cuvintele?

Ce conteazd mai mult la realizarea unei opere de artd: talentul sau

munca?

Poezia elegiaca este cultivatd de mai multi
poeti latini, evidentiindu-se Tibul, Propertiu
si Ovidiu, toti avind o atitudine critica fata de
principat. Spre deosebire de Vergiliu si Horatiu,
poetii elegiaci 1si formeaza o lume a lor, opusa
celei oficiale. Ei cultiva o poezie erotica, cerind
respect pentru sentimentele omului. Elegia de
dragoste se deosebeste de cea greaca: daca ele-
nii 1i imprimau note sociale, la romani elegiile
aveau un caracter intimist, anticipindu-le pe
cele din timpurile noi. Lirica elegiaca latina are
trasaturi specifice si constante: un sistem tipic
de personaje (de reguld, un poet sarac, iubita
lui, un sot sau admirator bogat, o slujnica-mij-
locitoare) si de situatii, in care personalitatea
poetului si imprejurarile vietii se disperseaza
in fictiunea datorata canonului elegiac. Poetii
elegiaci isi reunesc poeziile in cicluri sau carti
dedicate iubitelor, ce apar cu pseudonim. Ti-
bul isi consacra versurile Deliei si lui Nemeris,
Propertiu — Cynthiei, Ovidiu — Corinei, femeile
iubite fiind numite domina (doamna). Aspectul
va fi reluat de poetii medievali, trubadurii si
minnesdngerii dedicindu-si poeziile doam-
nelor inimilor lor, proslavindu-le virtutile si
calitatile nobile.

Opera lui Publius Ovidius Naso (43-17 1.Hr.)
depaseste, desigur, cadrul ingust al poeziei
elegiace, ea fiind mult mai vasta si mai variata.
Scrierile sale constituiau in poezia latina o ten-
dintd opusa celei oficiale si pot fi impartite in
trei perioade.

Prima perioada e marcata de tema iubirii,
realizatd in diferite registre, genuri si specii

poetice. Ovidiu manifesta spirit de observatie
si un viu interes pentru realitatea din jur, creind
un nou tip al elegiei de dragoste, diferita de
cea a lui Tibul sau Propertiu. Asa sint scrise
Amorurile, In care tema iubirii este Insotita si de
gluma, ris, ironie, sfidindu-se legile si regulile
introduse de August in sfera moralei, a casa-
toriei etc. Poetul manifestd un interes aparte
pentru psihologia feminina. De la elegia de
dragoste din Amoruri Ovidiu trece la epistola
lirica pe teme mitologice. Epistolele eroinelor
reprezinta o culegere de scrisori versificate ale
eroinelor mitologice (Penelope, Briseis, Didona,
Medeea, Fedra s.a.) catre sotii sau iubitii ce le-au
abandonat. Studiile la scoala de retorica, exer-
citiile bazate pe arta discursurilor (controver-
sele si svasoriile), atractia pentru discursurile
axate pe descrierea stdrilor psihologice ale
personajelor, puse in imprejurdri neobisnuite,
si-au gasit expresia adecvatd 1n aceste epis-
tole, unde eroinele din mitologie erau scoase
din cadrul eroic traditional, cunoscut tuturor,
si apropiate de psihologia femeilor contempo-
rane. Impresioneaza arta caracterizarii psiho-
logice a Penelopei, Medeei, Didonei si a altor
eroine din scrisorile adresate lui Odiseu, Iason,
Enea etc. Ovidiu a intentionat sa scrie si ras-
punsurile adresantilor, reusind sa compuna
doar trei scrisori de raspuns. In prima perioadi
Ovidiu mai scrie doud poeme didactice, adesea
cu note hazlii si glumete: Arta iubirii, un fel
de manual de dragoste, cu un intreg cod de
reguli de conduitd, pentru tinarul indragostit,
in relatiile cu femeia draga, si Leacuri contra
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Ovidiu s-a nascut la 20
martie, anul 43 1.Hr., in ora-
selul Sulmo, regiunea Abru-
tium, unde strada centrala ii
poartd azi numele. Tatal sau
era ecvestru de vita nobila. A
studiat la Roma la o scoala
de retorica, arta oratorica
fiind atunci in vogd. Ovidiu
era atras de discursurile in
care oratorul descria stari
psihologice ale omului, le
argumenta abil intr-o nara-
tiune invesmintata cu cele
mai alese expresii. A ocu-
pat posturi publice, dar a
preferat sa se dedice poeziei.
Casatorit de foarte tinar, s-a
despartit de prima si de a
doua sotie. A treia casatorie,
cu tinara vaduva Fabia, a
fost mai reusita. Fabia avea
trecere la curtea lui August,
desi Ovidiu nu era de acord
cu reperele morale ale regi-
mului. In anul 8 d.Hr. este
trimis in exil la Tomis (azi
Constanta, Romania). S-au
emis diferite opinii privind
cauza surghiunului. Drept
pretext oficial a fost Arta
wubirii, carte ce nu i-a placut
lui August, nemultumit si de
atitudinea poetului fata de
regim si de reforme. DelaTo-
mis, Ovidiu trimite la Roma
scrisori prietenilor si sotiei,
sperind sd intervina pentru
afirechematla Roma. Dar nu
s-a schimbat nimic nici dupa
moartea lui August. Ovidiu
moare la Tomis. Nu se stie
locul inmormintarii. Doar
inscriptia funerara, compusa
de el, ce poate fi citita pe
monumentul din piata ce ii
poarta numele la Constanta,
ne spune ca sub acea piatra
zace Ovidiu — ,,cintaretul iubi-
rilor gingase®.

iubirii, cu sfaturi indragostitilor, carora, pentru a se ,lecui“ de iubire,
li se recomanda placerile vietii de la tara. Despre cosmetice, un soi de
tratat de ingrijire a fetei, denota optiunea poetului pentru frumusetea
naturala, nealteratd de farduri sau solutii tdméaduitoare.

In a doua perioadi a creatiei poetul latin este preocupat de tezau-
rul de legende, mituri, credinte, obiceiuri ale romanilor, pe care le
valorificd in doud opere importante din aceastd perioada: Fastele si
Metamorfozele. Scrise sub influenta evidenta a Pricinilor lui Callimah,
Fastele reprezinta un fel de calendar al datinilor si obiceiurilor popo-
rului roman. Metamorfozele se impun ca o opera poetica exceptionald,
un vast poem epic, in care se dezvéluie nu numai forta talentului sau
artistic, dar si vasta sa eruditie in materie de mituri si legende. Ovidiu
a adunat, ordonat si prelucrat poetic, in 15 carti, ce alcatuiesc Meta-
morfozele, vreo 250 de mituri si legende despre prefacerea oamenilor
in alte fapturi sau obiecte neinsufletite (plante, flori, arbori, stinci,
constelatii), de la crearea lumii pina la prefacerea lui Iuliu Caesar in
cometd. In plan filozofic, Metamorfozele demonstreazi ci Ovidiu era
la curent cu conceptia despre transmigratiunea sufletelor (metempsi-
hoza) a lui Pitagora, pe care o expune la inceputul cirtii a 15-a. in
Metamorfoze, impresioneaza maiestria artistica a poetului, fantezia
sclipitoare, sensibilitatea si finetea, semnificatiile de profunda umani-
tate ale celor mai multe episoade (de exemplu, despre Narcis, despre
Orfeu si Euridice, despre Piram si Tisbe, despre zborul lui Dedal si Icar,
despre Pygmalion, despre cele patru virste ale omenirii s.a.).

Perioada a treia a creatiei lui Ovidiu cuprinde elegiile scrise 1n exil,
la Tomis, reunite in culegerile intitulate Tristele si Ponticele. Ele prezinta
o mare diversitate de motive si teme, cu accentele puse pe propriile
sentimente sincere: tristete, melancolie, frica, dor de casa, durere, re-
volta, minie etc., din care transpare poetul exilat si starile-i sufletesti.
O semnificatie aparte o au versurile dedicate peisajului Pontului Euxin
si traiului localnicilor, al stramosilor nostri, Ovidiu fiind unul dintre
putinii mari poeti ai lumii, ce i-a eternizat in poezie (Iarna la Tomis),
astfel, ultimele creatii ale poetului avind si o importantd documentara
pentru istoria neamului nostru.

Metamorfoze
Orfeu si Euridice

...Foarte atent ascultind vorba lui si al strunelor bocet,
Lacrimi de jale varsind, pling a mortilor suflete pale...
Cica, de-al strunelor glas fermecate, plingeau Eumenide
Ca niciodata 1n viatd. Ca nici Persefona, nici sotu-i
Rege-al Infernului, ruga nu pot ca sa nu i-o-mplineasca.
Iata ca pe Euridice o cheamd; ea iese din umbra, —
Calcd incet schiopdtind, cum se vede, piciorul o doare.
Si, impreund cu dinsa, Orfeu a primit invoiala:

,Pind nu treci de cimpiile Aver, — in urma n-ai dreptul
Ca s privesti — de n-asculti, ti se ia Inapoi daru-acesta“.



Urca-n tacere amindoi cardruia abruptd, spinoasa.

Bezna-i invaluie-n drum cu o soapta de taina si smoala.

Iata-i, aproape ca stau cu piciorul pe-a terei hotare, —

Ins3, de teami ci ea va ramine in urma, sau poate,

Dornic s-o vada — priveste-ndaréat: ea pe data dispare.

Miinile-ntinde cétind a bratelor ei fierbinteala,

Dar in desert a cuprins doar a vintului rece suflare... ,In autorii antichitatii,

(Trad. de Iuliu Circhelan) plini de adevar,
de eleganta, de idei
nimerite si care vor

Iarna la Tomis . Lo
ramine pUl’Ul’l tlnerl,

...Cind vine insd iarna cea trista si cumplita, gasim un remediu
Si geru-mbraca tara in albul lui vesmint in contra regresului
Si cind la miazdnoapte e crivit si ninsoare intelectual.”
Atunci sa-i vezi pe barbari de viscol doboriti! MIHAI EMINESCU

Nici soarele, nici ploaia nu pot topi zdpada,
Si crivatul o-ngheata:

Ea-n veci nu se mai ia;

Nu s-a topit cea veche si vine alta noud

Si-n multe parti ramine omaét din doua ierni
Si-asa de tare-i vintul, ca dezgoleste case

Si turnurile-nalte le surpa la pamint.
Atunci, de frig barbarii 1si pun pe ei cojoace,
Isi pun itari, nu-si lasd decit obrazul gol,

Iar turturii de gheatd le zuruie in plete,

9 S Un mare poet traieste
De alba promoroaci scinteie barba lor, " b 4

pentru posteritate in

Aice vinu-ngheata si el pastreaza chipul forme mereu schimbate
Ulciorului, si nu-l bei, ci-1 farimi in bucati!... si prin tot alte si alte
aspecte ale operei lui.
Scrisoare sotiei Cai noi de acces catre

productia poetilor se

Stici. striin 3 | A A
...Va rétéci, strdini, o umbra de roman! deschid fiecareia din

Tu oasele-ntr-o urna sd mi le-aduci acasa. epocile care incearca
Incalte dupa moarte sa nu mai fiu pribeag! sa se apropie de ei.

Nu te opreste nime, tebana Antigona Aceasta cale, In ce-l

Si-a ingropat un frate, calcind porunci regesti. priveste pe Ovidius, pare
Cu pulbere si frunze de-amom tu sa le-amesteci a fi astazi realismul sau
Si si le pui in groap4, afari din oras. psihologic si social.”

Cu slove mari pe urma, tu sapa-aceste versuri TUDOR VIANU

Pe marmur, sa le vada grabitul trecator:

»Eu care zac aice sunt Naso, cintaretul

Iubirilor gingase, rdpus de-al meu talent.

O! Tu, ce treci pe-alaturi, dac-ai iubit vreodata,
Nu-ti fie greu a zice: sa-i fie somnul lin!“

Pe piatr-ajunge-atita! Céci operele mele

Vor fi un mult mai mare, mai trainic monument.
Desi mult rau facura poetului, cred insa

Ca ele-un nume vesnic prin veacuri 1i vor da...

(Trad. de Teodor Naum)
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,Literatura latina, la
fnceput mult debitoare
celei grecesti, si-a creat

in curind o personalitate
proprie, cu totul originala,
in decursul istoriei
poporului roman. Epoca
republicana, apoi cea a
principatului lui August,
in fine epoca imperialg,
au creat o literatura care
a reflectat evenimentele,
realitatile, situatiile,
emitind si judecatile
scriitorilor asupra
acestor fapte.”

OVIDIU DRIMBA

»Ambitia lui Ovidiu era
de a face o opera adinca.
Sarcina eminamente
serioasa pentru un poet
era atunci sa trateze
despre natura rerum, ca
Lucretiu, pe care Ovi-
diu il admira nespus, si
sa demonstreze originea
mitica si divina a lui
August. E ceea ce Ovi-
diu a fncercat in Meta-
morphoses, care sint, de
fapt, o istorie fabuloasa
a Universului, luind-o
ab ovo. Filozof, Ovidiu
nu era, desi nu i se poate
tagadui un anume entu-
ziasm pentru proble-
mele imense pe care i le
ridica viata fenomenala.
Facultatea lui dominanta
este imaginatia, adesea
magnifica sau numai
magnificentd, cu tendinta
spre colosal si fastuos.”
GEORGE CALINESCU

|| Chestionar pentru lecturd comentatd

Expuneti, pe scurt, legenda despre Orfeu si Euridice.
Cititi fragmentul din Orfeu si Euridice si evidentiati particularitatile
artistice.

De ce Ovidiu scrie ca Furidice ,calcd incet schiopatind, cum se vede,
piciorul o doare“?

Comentati in fragmentul din Iarna la Tomis maiestria poetului in a
descrie iernile 1n tara getilor.

Comparati testamentul lui Ovidiu din Scrisoare sotiei cu versurile lui
Horatiu din Exegi monumentum, evidentiind asemanarile si deosebirile.

Momente ale receptarii

Receptarea scriitorilor Romei antice in spatiul cultural roménesc
incepe odata cu afirmarea latinitatii noastre de cétre cronicarii mol-
doveni. Primele incercari de traducere din poezia latina in limba ro-
mana tin de secolele XVII-XVIII (M. Costin, D. Cantemir, N. Costin).
Din opera lui Horatiu vor traduce in secolul al XIX-lea Gh. Asachi,
I. Heliade Radulescu, M. Eminescu, Al. Odobescu s.a.; din cea a
lui Ovidiu - V. Aron, I. Burac, T. Cipariu, C. Conachi, B.P. Hasdeu,
St. Vargolici s.a.; din cea a lui Vergiliu — V. Aron, 1. Heliade Radulescu,
V. Pop, Gr. Grandea, M. Strajan s.a. Numarul si calitatea traduce-
rilor au sporit in secolul al XX-lea prin versiunile lui G. Cosbuc,
N. Pandelea, G. Murnu, E. Lovinescu, D. Murarasu, T. Naum (din
Vergiliu), C.I. Niculescu, I. N. Herescu, T. Costa, A. Densusianu,
G. Pop (din Horatiu), T. Naum, E. Camilar (din Ovidiu). La Chisi-
ndu au tradus din poezia latind Paul Mihnea, Constantin Condrea,
Pavel Botu, Iuliu Circhelan s.a. Unele texte traduse din literatura
latina au fost incluse in crestomatia Literatura universald. Grecia
si Roma anticd (Chisinau, 1968).

Receptarea criticd a Inceput cu articole despre poetii latini publi-
cate in presa periodici din secolul al XIX-lea. In secolul al XX-lea
apar si studii, prefete, semnate de cunoscuti critici si istorici lite-
rari, inclusiv monografii, precum sint cele despre Ovidiu ale lui
N. Lascu si O. Drimba.

Ecouri si reminiscente din literatura latina se intilnesc la scriitorii
nostri din cele mai vechi timpuri. in poezia lui Miron Costin apar
motive horatiene (poemul Viiata lumii), ce se resimt si in Tiganiada
lui I. Budai Deleanu. Sub influenta odelor horatiene Gh. Asachi
a scris Oda pentru fericirea patriei romdne. Din Horatiu se inspira
si Vasile Alecsandri (poezia In miezul noptii), dar, mai ales, Mihai
Eminescu. Reminiscente ovidiene se intilnesc la Miron Costin
si I. Budai Deleanu, la Gh. Asachi si B. P. Hasdeu. Chipul lui Ovidiu
apare in operele lui V. Alecsandri, N. Iorga s.a. Le-au dedicat versuri
poetilor latini mai multi poetii clasici si moderni.



»Cultura si civilizatia modernd isi aw indepdrtatele origini in acea lungd si
neinchipuit de fertild perioadd care a fost Evul Mediu. Formele fundamentale
ale vietii economice, evolutia iobdgiei si constituirea clasei burgheze, statele si
natiunile, formarea unei civilizatii general europene, germenii capitalismului,
instututii sociale si politice, aparitia oraselor cu o noud structurd a viefii
citadine, scolile profesionale si universitdtile, efervescenta cercetdrii stiintifice,
marile dispute din cimpul gindirii filozofice, definitivarea limbilor si formarea
literaturilor nationale, doud dintre stilurile cele mai importante din istoria artei,
romanic si gotic, — sint tot atitea fapte epocale generate din timpul framintatelor,
dramaticelor §i, totodatd, extrem de fecundelor secole ale Evului Mediu. “

OVIDIU DRIMBA

La sfirsitul studierii compartimentului

veti cunoaste:

e conceptul de literaturd medievala;

* factorii ce au contribuit la constituirea si dezvoltarea literaturii
medievale;

* periodizarea literaturii medievale;

* notiuni de teorie literard (genuri si specii literare), in baza valorilor
artistice medievale;

¢ operele de referinta ale literaturii medievale;

* aspectele cele mai importante ale receptarii literaturii medievale
in spatiul cultural romanesc;

veti fi capabili:

* sa evidentiati caracterul specific al literaturii medievale;

* sd caracterizati conceptia despre lume si despre om, care sta la baza
literaturii medievale;

* sd comentati cele mai reprezentative opere literare medievale;

* sa surprindeti idei preumaniste in operele medievale studiate;

* sd identificati in literatura romina reminiscente ale literaturilor
medievale europene si orientale;

veti fi In stare:

* sd va exprimati punctul de vedere asupra unor opere medievale;

* sd promovati interesul pentru lectura unor valori literare autentice;

* sd constientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare
a propriei personalitdti, ca rezultat al receptarii si cunoasterii
literaturilor medievale;

* sa valorificati ideile desprinse din studiul literaturii medievale 1n viata
cotidiana;

* sd contribuiti la cultivarea in jurul vostru a tolerantei, diversitatii
si a multiculturalismului.
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WSinteza de culturd
pe care o infdtiseazd
acest veac de mijloc
(intre caderea Romei
la 476 d.Hr. si
cdderea Bizaniului —
Constantinopol la
1453 d.Hr.) ni se pare
a avea o unicitate
grditoare pe planeta
noastrd, deoarece
din ea mijeste
viitoarea Europd.

ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

Cine erau aezii

si rapsozii antici? Com-
parati-i cu poetii-cinta-
reti medievali (druizii,
scalzii, barzii, jonglorii,
juglarii, spielmanii
etc.).

Antichitatea se incheie in secolul al V-lea, odatd cu prabusirea Imperiului
Roman de Apus, urmare a migratiunilor popoarelor germanice. Se trece la o pe-
rioadd noud, numitd de catre umanistii italieni Evul Mediu, fiind cuprinsa intre
Antichitate si Epoca moderni. in Evul Mediu forma principald de organizare so-
ciald, economici si politici a fost feudalismul. In conditiile feudalismului are loc
constituirea unor noi popoare, apar si se dezvolta orasele, farimitarea feudald este
inlocuita treptat de procesul invers de centralizare statald si de unificare teritori-
ald, ce va conduce la constituirea monarhiilor absolute. Evul Mediu este marcat
de numeroase razboaie interne si externe, revolte populare, cruciade, expansiuni
etc. Caracterul ierarhic al societdtii feudale si-a pus amprenta pe dezvoltarea
culturii medievale. Desi se considera ca Evul Mediu a fost o perioada sumbra,
cu multe probleme de ordin material si spiritual, s-au dezvoltat, totusi, filozofia
si stiintele, subordonate teologiei si dominate de scolasticd, dar influentate si de
spiritul clasic, antic si de cel oriental. Realizari remarcabile cunosc artele plastice,
in special arhitectura religioasa. Se dezvolta stilurile romanic, gotic, bizantin, iar
in Spania — cultura araba.

Asupra literaturii medievale au exercitat o influenta considerabila
trei factori: crestinismul, creatia populara si traditiile antichitatii, chiar
daca ponderea fiecaruia nu este aceeasi in toate literaturile si in toate
zonele geografice. Religia crestina si biserica au jucat rolul principal
in dezvoltarea literaturii medievale, conceptia religioasa despre om
si lume lasindu-si amprenta asupra tuturor creatiilor medievale. Atit
in literaturile occidentale, cit si in cele orientale se observa un sir de
trasaturi comune. Astfel, sint aproape identice granitele cronologice
ale literaturii medievale si periodizarea in interiorul Evului Mediu, ce
cuprinde peste o mie de ani. Asemdnatoare sint genurile si speciile lite-
rare cultivate, impartite, de obicei, in superioare si inferioare sau dupa
starile sociale, criteriul ierarhiilor fiind de baza in epoca medievala in
toate sferele vietii societatii, inclusiv in literatura. Exista o literatura
clericald si o literatura de sorginte populard, democraticd, exista o
literatura cavalereasca (curteand) si o literaturd ordseneasca. Alaturi
de literaturile vechi apar altele noi, alaturi de limbile clasice, care isi
schimba functiile, apar limbile popoarelor tinere, in care incep sa se scrie
opere. Literatura capatd un caracter alegoric, simbolic si moralizator.

Literaturile orientale in Evul Mediu. In primele secole ale erei
noastre incepe o noua perioada in evolutia literaturilor orientale.

Secolele IV-VIII reprezintd o etapa importanta in dezvoltarea artei si
a literaturii indiene, o culme a careia este creatia celui mai mare poet al



Indiei — Kalidasa. Se presupune ca ar fi trait la
sfirsitul secolului al IV-lea — inceputul secolului
al V-lea, facind parte din grupul ,celor noua
perle“ — artisti si filozofi de la curtea regelui
Vikramanditya (380-413). I se atribuie mai
multe opere, inclusiv drama intitulata Sakun-
tala. Subiectul este preluat din Mahabharata.
Regele Dusyanta se casatoreste cu Sakuntala,
fiica adoptiva a unui sihastru, pe care o gasise
in padure, unde se afla la vinatoare, dar, in
curind, o uitd, iar ea pierde inelul primit de la
sot. Sakuntala 1l naste pe Bharata, iar dupa ce
un pescar gaseste inelul pierdut de Sakuntala si
il aduce regelui Dusyanta, acesta porneste in ca-
utarea ei si o aduce la palat impreuna cu copilul,
cdruia i se prezice ca va stdpini lumea. Este o
piesa plina de lirism si de gratie, de sentimente
duioase si de admiratie profunda fatd de natura.

De perioada medievala a literaturii indiene
tine si culegerea de povestiri cu caracter di-
dactic Panciatantra (in traducere: Cinci carti).
Capodopera reprezinta primul model de poves-
tire inrdmata, de origine folclorica. Panciatantra
contine povestiri cu caracter didactic, culegerea

exercitind o influenta incontestabila asupra fabu-
listicii orientale si europene. Panciatantra ofera
o ampla panorama a vietii societatii indiene,
denuntind nedreptatea, coruptia, abuzurile,
avaritia, decaderea morala a clasei avute si sus-
tine o conceptie despre viata bazata pe valoarea
omului prin virtutile acestuia. Influenta cartii se
resimte 1n diferite capodopere universale, de
exemplu, In O mie §i una de nopti sau in Deca-
meronul lui Boccaccio.

Din literatura chineza medievala se evi-
dentiaza citeva realizari ale poeziei din timpul
dinastiei Tang (618-907), cind China devine o
mare putere a lumii. Caracterul nou al poeziei
chineze tine acum de impletirea universalismu-
lui traditional cu concretetea si cotidianul exis-
tentei, caracteristicd mai multor poeti, printre
care: Li Po sau Li Bai / Tai Bai (701-766) si
Du Fu sau Tu Fu (712-770). Li Po cultiva o te-
matica variata: iubirea, natura, clipa trecatoare,
motive filozofice, sociale etc. Considerat drept
cel mai mare poet chinez al tuturor timpurilor,
Du Fu prin lirica sa sociald, axata pe viata celor
umili, condamna nedreptatile, glorifica trecutul.

DU FU
Mosneagul

Nu mai coboara
pacea pe pamint.
Nici eu, un biet mosneag,

i-e frig in straiele
necaptusite.
Oare mi-i scris

Cu ochii-nchisi,
furat de amintiri,
oftez: nu m-a prea rasfatat

de ea n-am parte.
Feciorii si nepotii

nu mai sint:

De ce te-ai indurat de mine,
moarte?

Ma lepad

de bétrinul meu toiag.
Nu ma cainati,

mi-s bratele vinjoase.

La hamul luptei

incd pot sa trag.

Durerea asta de n-ar fi,
din oase.

Mai-marelui ma-nfétisez,
falos,

gata de catanie,
pasamite.

Baba se vaieta

fara folos:

sd n-o mai vad in veci?
Imi e de ea,

ca-i firava si slaba.
Pe-ntortocheatele-mi
de-acum poteci

sa nu racesc

ma-nvatd biata baba.
Cetatea-i Intdrita

la Ceangan,

pazit e vadul

riului in spume.

N-o sa patim

ca la Eceng mai an,
cind fara rost

pieri atita lume.

Ni-s date

intilniri si despartiri.
N-am cum ghici

cind le-a venit sorocul.

norocul.

Ard focuri mari

pe muntii megiesi:

0 noud oaste

stdpinirea stringe.
Cealalta zace-n cimp
les linga les

si vdile

s-au inrosit de singe.
s-a stins

In tari-al bucuriei glas?
M3 cheama datoria:
calea-i una.

Coliba draga, dulce sat,
va las

si teama mi-i

cd pentru totdeauna.

(Trad. de Ion Covaci)
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,Du Fu Tsi disputa cu

Li Bai locul de frunte

in ierarhia poeziei
chineze clasice. ,Cimpul
de forta” instaurat de cei
doi poeti da configuratia
ntregii poezii chineze
clasice: directia Li Bai, de
inspiratie libera, daoista,
de visare si exaltare
romantica, si directia Du
Fu, a ancorarii in realitate,
a eficientei confucianiste,
a unui anume umor
amar, dar tonic. Du Fu
este de altfel poetul

cel mai reprezentativ

al specificului national
chinez. Peregrinari,
boala, saracie, esec in
viata publica, amaraciune,
dar si optimism si forta
definesc nu doar destinul
personal al poetului, ci
devin emblematice pentru
acele vremi.”

FLORENTINA VISAN

Teorie literara

Gazelul este o poezie
de origine orientald,
cu caracter liric, erotic
sau gnomic, in care
rima de bazd din
primul distih (de fapt,
monorima) se reia

la sfirsitul fiecarui
distih urmadtor: aa —
ba —ca-da etc.
Gazelul a patruns

si In poezia europeana.
La noi gazeluri au
scris M. Eminescu,

G. Cosbuc s.a.

Li Po (Li Bai)
Sopotul apelor

Si parca 1mi sopteste
Cu glasul stins, mereu,

Abia s-aude unda
De mal cum s-a atins.

Si-atit e de adinca
Técerea, ca aud
Isi oglindeste luna

De toamna chipul stins.

Cum lotosul suspina De-adinca lui tristete
Pe-adincul lac din sud, — Si mé-ntristez si eu...

(Trad. de Eusebiu Camilar)
' Chestionar pentru lecturd comentatd

Cititi poezia Sopotul apelor, evidentiati tema principala si caracterizati
expresia artistica a poetului.

Incercati s determinati ciirei specii a genului liric ii apartine aceasti poezie.
Cititi poezia Mogneagul din ciclul Satul Ceang si caracterizati tema centrald.
Descrieti portretul fizic si moral al batrinului.

In literatura persani un loc aparte ii revine poeziei din secole-
le X-XIV, reprezentata de mai multi poeti de rezonanta universala,
cum ar fi Rudaki (c. 858-941), Firdousi (c. 934-1025), Nizami
(1141-1209), Omar Khayyam (c. 1048-1131), Saadi (c. 1213-1292),
Hafiz (c. 1326-1390) s.a. Firdousi este autorul primului monument
literar persan de importantd universala — Sah-name (Cartea regilor),
o adevaratd epopee nationald (peste o sutd de mii de versuri), pre-
zentind intreaga istorie, reala si legendard, a poporului persan. Omar
Khayyam, un mare poet, dar si un mare om de stiintd, a cultivat
forma poetica robai (robaiyyat) — niste micropoeme sub forma unor
catrene, exprimind dezamagire, tristete, scepticism cauzat de existenta
trecatoare a omului, dar si indemn la bucuriile si la placerile vietii.
Poetul Saadi, autorul unor capodopere ca Bustan (Livada cu fructe) si
Golestan (Grddina florilor), a cultivat forme poetice precum gazelul,
casida, robaiul. Un maestru al gazelului a fost poetul Hafiz.

Literatura araba medievala a dat lumii monumentala opera
O mie si una de nopti (secolul al X-lea) — o culegere de povestiri si
povesti, n care se reia forma povestirii inramate, cind o poveste-ca-
dru serveste drept pretext pentru celelalte. In O mie si una de nopti
povestirea-cadru e cea a regelui Sahriar. Acesta, aflind ca sotia l-a
inselat si dorind sa se razbune pe femei, se casatoreste de mai multe
ori, decapitindu-si fiecare noud sotie dupa prima noapte, pinad cind
inteleapta fiicd a vizirului, Seherazada, il incintd cu povestile sale,
carora le tot gaseste o continuare, naratiunea prelungindu-se o mie
si una de nopti, sotul, in cele din urma, renuntind s-o ucida. La noi,
aceasta operd araba a fost cunoscuta initial prin intermediul cartii
populare Halima.

In ceea ce priveste literatura japonezi, remarcim contributia geni-
ului poetic japonez prin cultivarea unor specii poetice de larga rezonan-
ta universala: cele numite tanka si haiku — creatii de forma fixa, de
dimensiuni miniaturale, un fel de echivalent liric al stampei. Prima



culegere de tanka tine de secolul al VIII-lea, fiind Cartea celor zece mii
de foi, alcatuita de Otomo Yakamoti (718-785).

Un maestru recunoscut al poeziei numite haiku a fost cel mai mare
poet japonez Matsuo Bashoo (1644-1694). Indiritul unor creionari
rapide autorul de haiku exprima o viziune instantanee si intuitiva a
realitdtii, un fel de extaz poetic, de iluminare a sensului profund al
lucrurilor, a valorii lor simbolice.

Otomo Yakamoti Matsuo Bashoo

Glicine — albastre
Oglindindu-se 1n lac -
Printre pietricele,
Pe fundul apei limpezi
Vezi pietre pretioase...

Pojghita unui greier:
S-a mistuit In cintec
cu totul.

Réfusca fragild
In chimonoul ei de puf...
O, de i-ar tine cald!

(Trad. de Ion Acsan,
Dan Constantinescu)

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Incercati sa comentati imaginea din tanka lui Yakamoti.
Descifrati imaginile din haiku-urile lui Matsuo Bashoo.

Literatura europeani in Evul Mediu. In Evul Mediu a existat si
o literatura scrisa in limba latind care, intr-un anumit sens, continua
traditiile literaturii latine clasice. Cele mai importante contributii ale
literaturii laice in limba latind revin poeziei carolingiene si poeziei
vagantilor.

Poetii vaganti exprima tendinte anticlericale, se pronunta impotriva
normelor ascetice, cintd bucuriile pamintesti, veselia, petrecerile etc.
Cunoscutul imn studentesc Gaudeamus igitur vine tocmai din traditia
poeziei vagantilor.

Eposul eroic medieval. Cea mai veche poezie epica in Europa de
dupi ciderea Imperiului Roman apartine celtilor. in conditiile destra-
marii comunei gentilice si ale statornicirii feudalismului capata o larga
raspindire poemele epice in care, prin prisma unor viziuni mitologice
sau in mod direct, sint prezentate moravurile, principiile de viata,
conflictele, idealurile epocii respective.

Indiferent de tara si de limba in care au fost compuse, poemele epice
eroice medievale au un sir de particularitati comune, principalele fiind:

1. La baza poemului epic eroic se afla, de obicei, un eveniment
istoric, transformat, uneori, in mod esential de catre poetii anonimi,
ca exponenti ai fanteziei poetice a poporului. Eposul eroic reda nu atit
faptele istorice reale, cit spiritul si rasfringerea lor in mentalul colectiv
al epocii in care poemele au fost compuse;

Teorie literara

Casida este o specie
liricd in poezia
orientald (araba,
persand, turca),

de caracter solemn,
scrisa in cinstea unor
personalitati sau
evenimente, amintind
oda. Casida a fost
cultivata si in Spania
medievala, unde a fost
adusa de arabi.

Robaiul este o specie
a genului liric in
poezia popoarelor
orientale, reprezen-
tind un catren, avind
preponderent
caracter filozofic,

in care rimeaza
versurile 1, 2 si 4,
versul 3 raminind

in afara rimei.
Uneori, dupa rima,
in cele trei versuri
urmeaza rediful, adica
repetarea unui sau

a doua-trei cuvinte.

Tanka este poezie
japonezd cu forma
fixa, alcatuita din cinci
versuri impartite in
doua strofe, una —
superioard, de trei
versuri (a cite 5, 7

si b silabe), si alta —
inferioara, de doua
versuri (a cite 7 silabe
fiecare), cu un total
invariabil de 31 de
silabe.

Haiku este o poezie
japoneza cu forma
fixa, reprezentind
prima strofd, de trei
versuri (17 silabe), a
poeziei tanka. Specia
haiku a apdrut in
secolul al XVI-lea.
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2. Poemele prezintd soarta unui neam sau
destinul unui intreg popor, prin abordarea unor
asemenea aspecte precum consolidarea statului,
lupta Tmpotriva dusmanilor din afara, razmeritele
feudale s.a.;

3. Statornicirea feudalismului si a crestinis-
mului au lasat urme evidente in poemele epice,
dar aceasta influenta nu a afectat simtitor baza
popularad a poemelor;

4. Poemele epice sint opere de proportii mari,
cu subiecte desfasurate si complexe, cu multe
personaje, a caror caracterizare psihologica se
adinceste, descrierile devenind mai ample.

Cel mai vechi monument al literaturii anglo-
saxone este poemul Beowulf, care reprezintd o
faza timpurie a eposului eroic.

Din eposul eroic francez, alcatuit din poeme
numite chansons de geste (cintece de vitejie), cel
mai important si mai maiestrit este Cintarea
lui Roland. Poemul francez intruneste toate
trasaturile eposului eroic. Evenimentul istoric
autentic pe care se bazeaza poemul (expe-
ditia militard a lui Carol cel Mare in Spania
in anul 778) este modificat esential si reinter-
pretat din punctul de vedere al luptei Europei
crestine impotriva lumii musulmane. in poem
se regasesc toate temele caracteristice eposului
eroic: devotamentul vasalilor fata de suzeran,
o idee tipic feudala, apararea patriei de dusma-
nii din afara. Ideea patriotica este prezentata,
insd, ca o lupta a crestinismului impotriva

paginilor, ecou al cruciadelor. Razmeritele si
conflictele dintre feudali isi gdsesc expresia in
uneltirile lui Ganelon si ale adeptilor acestuia.
Ciocnirea a doua forte opuse, intruchipate de
Roland si de Ganelon, evidentiaza componenta
crestind a modelului eroic si cea pagina a
personalitatii antagonistului. Asupra poemului
si-a lasat amprenta si cavalerismul, fara sa-i
fi estompat caracterul eroico-popular. Pentru
poem sint caracteristice simplitatea epica, natu-
raletea povestirii, strofele monorime, folosirea
epitetelor si a formulelor tipice, hiperbolizarea
evenimentelor, tonalitatea maiestuoasa, dar
nu si uniformd, formula rigida a caracterelor,
asprimea stilului, compozitia episodica (cin-
turile) etc.

Poemul Cintarea lui Roland evoca luptele francilor
condusi de Carol cel Mare impotriva sarazinilor (mau-
rilor) care cuceriserd Spania si amenintau Franta.
Carol cel Mare 1l trimite pe Ganelon cu o solie la re-
gele Marsile din Zaragoza, dar Ganelon se dovedeste
a fi un tradéator, spunind cd Marsile accepta conditiile
impuse si convingindu-l pe Carol cel Mare si se in-
toarca in Franta. Ariergarda francilor, in care se afla si
viteazul Roland, este atacati de sarazini in trecatoarea
Roncevaux din muntii Pirinei. Roland suné prea tirziu
din cornul sau fermecat pentru a-1 chema in ajutor pe
rege si, desi lupta eroic, este ranit si moare. Regele il
gdseste mort, 1i invinge apoi pe mauri si il pedepseste
pe tradatorul Ganelon. Fragmentul de mai jos descrie
ultimele clipe din viata lui Roland.

Cintarea lui Roland

Viteazul simte moartea ce-l cuprinde
Si de la cap spre iniméa-i coboara.
Da fuga, subt un pin stingher se-ntinde,
Cu fata spre pamint, in iarba verde,
Sub el 1si pune sabia si goarna;

Spre paginime capul si-l intoarce,
Tinind intr-adevar ca imparatul

Si toti ostasii lui francezi sa spuna:
,Ca un viteaz pieri vestitul conte!“
Pacatele-si destdinuie, smerit,

Dind pentru ele Domnului manusa.
Roland isi simte istovit veleatul.
Spre Spania, din virful unei maguri,
C-o mina se izbeste peste piept:

,induri-te si iartd-mi, Doamne, toate
Picatele — mai mari sau mai marunte —
Ce-am séavirsit de cind venii pe lume
Si pind azi, cind zac, lovit de moarte
Spre Domnul si-a intins minusa dreapta,
Un pilc de ingeri cétre el coboara.
Roland viteazul zace subt un pin
Cu fata catre Spania intoarsa.

Incep prin minte amintiri si-i treaci:

Tot ce cu vitejie cucerise

Si dulcea Frant4, cei cu el de-o vita

Si Carolmagnul, care 1l crescuse...

Si plinsul si suspinele-1 inving...
(Trad. de Aurel Tita)

'“



. Chestionar pentru lecturd comentatd

Identificati in acest fragment trasaturile eroului.

Care sint preocuparile majore ale eroului inainte de a muri?

Evidentiati elementul religios si explicati functia acestuia.

Gasiti figurile de stil.

Eposul eroic spaniol este reprezentat de
poemul Cintarea Cidului, care evoca lupta spani-
olilor Tmpotriva maurilor ce cucerisera aproape
toatd Spania la inceputul secolului al VIII-lea.
Lupta de eliberare a tarii, recucerirea teritori-
ilor ocupate de mauri a fost numita reconquista.
Poemul spaniol povesteste despre faptele eroice
ale unui personaj istoric, Rodrigo Diaz de Vivar,
supranumit de mauri Cid (de la un cuvint arab
ce inseamna ,,domn", ,stapin®).

Spre deosebire de Roland, Cid e prezentat
multilateral, el este nu numai un bun vasal
si patriot, ci si un sot iubitor, un tata grijuliu,
cadrul domestic in care este surprins eroul ap-
roape egalind cadrul razboinic. Totodata, Cid,
vasalul si cavalerul, este ardtat in conflict cu
nobilii trufasi, aroganti, decazuti (infantii de
Carrién), reprezentind forta centrifuga a feu-
dalilor, ostila puterii regale. Cid triumfa asupra
intrigilor de curte, apare ca un erou popular,
accentul se pune pe umanitate, pe legaturile
cu poporul, poemul afisind o vadita tendinta
antiaristocratica. Modelul eroic este configurat
in limitele verosimilitatii, ale realului, elemen-
tul fantastic nu mai joaca nici un rol. Lipsesc
hiperbolizarea, miraculosul. Descrierile sint
realiste si concrete, nu se intilnesc metafore.
In schimb, sint prezente epitetele si formulele
tipice stilului epic.

In eposul eroic german se evidentiaza Cin-
tecul Nibelungilor in care gasim nu doar prelu-
crarea tardiva a vechilor poeme epice ale po-
poarelor germanice, ci si o modificare esentiala
a acestora sub influenta literaturii cavaleresti.
Aparut intr-o societate feudala farimitata, epo-
sul german nu mai are in centru ideea unitatii
nationale, patosul patriotic, ci tema luptelor
interfeudale, insotita de razbunari, tradari,
lupte fratricide, maceluri etc.

Pe linia acestor poeme epice eroice se inscrie
atit Cintecul oastei lui Igor, cel mai cunoscut

monument al literaturii medievale ruse, cit si
eposul eroic la romani.

in secolul al XII-lea
feudalismul se consolideaza definitiv in tarile
europene. Clasa dominanta in societate este
alcatuita din nobili si cavaleri, antrenati in
rdzboaie si turniruri, ospete si petreceri. Cava-
lerismul devine un atribut tipic al societatii,
transformindu-se intr-o adevaratd organizatie
feudal-militard, cu regulamentele si idealurile
sale de castd, de cinste, de eroism si de iubire.
Cavalerul trebuia sa corespundad unui cod de
reguli si exigente, sa fie nu numai viteaz si
curajos, fidel suzeranului sau, dar si un om
educat, elegant, galant.

Realitatea a generat o literaturd exprimind
idealurile de viata ale cavalerismului care, la
rindul ei, a contribuit la consolidarea acestuia.

Literatura cavalereasca s-a manifestat in po-
ezie si in roman, mai rar in proza scurtd. Cele
mai valoroase opere le-a dat literatura france-
za, apoi, sub influenta ei, literatura germana,
in celelalte, scrierile de factura curteana fiind
reprezentate mai modest si in forme specifice.
Patria poeziei cavaleresti este sudul Frantei, re-
giunea Proventa, care, la acea vreme, era mult
mai avansatd, in plan economic, politic si cul-
tural, decit alte provincii franceze. Apropierea
Proventei de Italia si de Spania araba a 1nlesnit
avintul stiintelor si al artelor, mai ales al filo-
zofiei si al poeziei, iar puterea slaba a bisericii
in sudul Frantei nu a stavilit avintul culturii
laice, cu spiritul ei democratic.

Creatorii poeziei cavaleresti erau numiti
trubaduri in sudul si truveri in nordul Frantei.
Tematica este variatda, domina, nsa, dragostea
si faptele eroice cavaleresti. Trubadurii cinta
frumusetea naturii si dragostea paminteascd,
idealul cavalerului razboinic este inlocuit trep-
tat cu unul estetic. Poezia devine ,descoperire®,
»gasire“ (trobar) a semnificatiilor si a armoniilor

59



60

Tema iubirii este una din-
tre principalele in litera-
tura cavalereasca, insa con-
ceptul de iubire curteana
se deosebeste esential de
ceea ce Inseamnd dragos-
tea in sensul modern al
cuvintului. Suprapune-
rea conceptiei moderne
despre iubire celei cava-
leresti conduce la o in-
terpretare falsa. Iubirea
curteand apare ca ceva
opus principiilor acelei
societati — ea este libera, in
afara oricdror principii de
casta sau bisericesti, este o
dragoste opusa casatoriei,
ultima depinzind adeseori
de interesele parintilor.
Conform codului cavale-
resc, femeia iubita este
sau trebuie sa fie aproape
intotdeauna o femeie ma-
ritata. Numai o asemenea
femeie a alimentat cultul
doamnei pe care o slujeste
cavalerul si care adesea
era sotia suzeranului, fapt
ce se explicd prin relatiile
vasalice, tipice pentru so-
cietatea respectiva. Astfel,
iubirea curteana este pa-
siunea fireasca a omului,
un sentiment liber, nobil,
opus iubirii conjugale, pe
care biserica si dogma nu
le acceptau. Iubirea cavale-
reascd denotd doud tendin-
te: iubirea find, buna (fin
amor) si iubirea ne-buna
(fol amor).

Literatura cavalereasca
oferd o mare gama de nu-
ante ale acestei conceptii
despre iubire, ce a exer-
citat o influenta evidenta
asupra tematicii erotice
din literatura de mai tirziu.

sonore, un discurs ornat, dar si incifrat adesea prin alegorie si sim-
bol. Succesele trubadurilor in materie de imagistica si tehnica poetica
reprezintd o adevarata revolutie in poezie. Important este interesul
trubadurilor si al truverilor pentru frumusetea materiald si pentru
nobletea interioara a sentimentelor, poezia cavalereasca anuntind,
de fapt, inceputul reabilitarii omului si a existentei lui firesti, atit de
proprii literaturii prerenascentiste si umaniste de mai tirziu.

Varietatea tematica a liricii cavaleresti a condus si la constituirea
unor forme poetice variate, pe care le-am putea numi specii poetice.
Cele mai frecvente sint: cantona, alba sau obada, pastorela, sirventa,
tensona sau tensonul, romanta lirica, balada, tinguirea sau bocetul
s.a. Fiecare isi are tematica si particularitatile formale. Dintre poetii
trubaduri se evidentiaza Bernard de Ventadour, Jaufré Rudel, Guillau-
me de Poitiers, Piere Vidal, Marcabrus s.a.

in alte tiri europene poezia cavalereasci a urmat modelele pro-
vensale, adaptindu-le unor conditii specifice. O bogatd mostenire poe-
ticd existd in Portugalia si Galicia (Spania). in Italia, ea s-a manifestat
in creatia poetilor celor doua scoli celebre: scoala siciliana si scoala
dulcelui stil nou“. in Germania, aceasti poezie se numeste Minnesang
(cintec de dragoste), iar poetii sint numiti minneséngeri. In secolul al
XIlI-lea poezia cavalereasca intra in declin, fiind strimtorata de noua
poezie a burgurilor.

Romanul curtean sau cavaleresc cultivd o tematicd asemandtoare
celei din poezia cavalereascd, insa apare ca element nou fantasticul
preluat din folclor, in special din cel celtic. Autorii romanelor cavaleresti
propaga idealul cavaleresc, dar i si distreaza pe cititori prin relatarea
aventurilor eroului. Ca si in liricd, atestam si aici tendinte preumaniste:
elogierea bucuriilor lumesti, interesul major pentru individualitatea
omului, increderea in perfectibilitatea umana, firescul afirmarii indi-
viduale, respectul fata de femeie s.a.

Romanul cavaleresc medieval se consituie din mai multe cicluri.
Cel mai important ciclu de romane cavaleresti este cel breton sau
despre regele Arthur din Britania, numite si romane despre ispravile
cavalerilor Mesei Rotunde. Printre acestea se evidentiaza: 1) lais-urile
bretone, apartinind Mariei de France; 2) romanele despre Tristan si Isolda;
3) romanele despre regele Arthur; 4) romanele despre sfintul Graal.

In creatia lui Chrétien de Troyes, creatorul romanelor cavaleresti
despre regele Arthur, se disting doud grupuri. In romanele primului
grup (Erec si Enida) dragostea este prezentatd ca un sentiment firesc,
liber de orice idealizare cavalereasca si rafinament, autorul insistind
asupra problemei compatibilitatii dragostei si a faptelor vitejesti, expri-
mind ideea umanista despre necesitatea egalitatii barbatului si a femeii
in dragoste, ciisitorie etc. In romanele din al doilea grup (Lancelot sau
Cavalerul cu sareta, Yvain sau Cavalerul cu leul, Parceval sau Povestea
Graalului) se intensifica elementul cavaleresc, problematica romane-
lor se reduce la prezentarea diferitelor aspecte ale idealului cavaleresc.

Un ciclu separat il constituie romanele cavaleresti despre Tristan si
Isolda, al cédror subiect a fost reconstruit de J. Bédier. Este exprimat



conflictul dintre individualitatea umana si vio-
lenta feudald, cu alte cuvinte — contradictia
dintre dragostea aleasa individual si normele
feudale de casatorie. Faptul insemna inceputul
luptei pentru descatusarea si eliberarea perso-
nalitatii umane de sub dogmele feudal-religi-
oase. Romanul exprima un protest impotriva
violentei feudale asupra omului, insa protestul
este limitat la problema dragostei. Intr-un sens,
in Tristan si Isolda sint anticipate aspecte ale
literaturii renascentiste.

Romanul curtean german este cultivat de Wol-
fram von Eschenbach, a cérui capodopera in
versuri, Pargival, promoveaza ideea impacarii
si a armonizarii idealurilor cavaleresti cu cele
morale. Autorul prefigureaza si idei preumaniste,
renascentiste.

In Spania romanul cavaleresc a cipitat am-
ploare abia in sec. XV-XVI, servind ca imbold
pentru a fi parodiat in capodopera lui Cervantes
Don Quijote de la Mancha. Cel mai cunoscut este
Amadis de Gaula.

este expresia schimbarilor
din societatea medievala ca urmare a cresterii
rolului burgurilor. Dezvoltarea mestesugurilor,
a comertului, consolidarea militard a oraselor-
comune, in care ia amploare activitatea econo-
mica a viitoarei burghezii si cea intelectuala
(dezvoltarea invatamintului, a filozofiei si a
stiintelor, chiar dacd scolastica este incd puter-
nicd), aparitia populatiei ordsenesti cu o noua
mentalitate au generat si o noua literatura,
opusa literaturii curtene sau cavaleresti, cultivind
alte teme, genuri si specii literare si exprimind
o altd conceptie despre lume si om, in care tri-
umfa bunul simt, judecata treaza, practicismul,
cotidianul, uneori in forme grotesti. Literatura
oraselor creeaza personajele sale — oameni de
la oras, cu spirit critic, ceea ce a determinat
tendintele satirice, didactice si moralizatoare
ale acestei literaturi.

Ca si in literatura cavalereasca, formele cla-
sice ale literaturii orasenesti (sau burgheze,
cum i se mai spune uneori, avindu-se in vedere
,burgurile“) provin din Franta: aici apar genuri
si specii noi, cele mai reprezentative modele ale
acestui tip de literatura. O forma populara si in-
dragita erau fabliaux-urile, niste povestiri hazlii,

in versuri scurte, menite s distreze, s stirneasca
risul, dar avind si un scop moralizator, didactic.

In literatura germani o specie aseméinétoare
a fost schwank-ul.

Notele satirice sint caracteristice si Romanu-
[ui lui Renart (sau Romanul Vulpoiului), opera
celebra a literaturii orasenesti.

O capodopera a literaturii franceze este
Romanul Trandafirului, opera tipica pentru ten-
dinta alegorico-didactica a literaturii oraselor.

Alegorii didactice atestdm si in literatura
medievald engleza, unde se evidentiaza poemul
alegorico-didactic Viziunea lui Petru Plugarul, al
lui William Langland.

In literatura acestei perioade se dezvolti si o
poezie lirica si populard, ce denota o tendinta
spre cultivarea unor specii fixe de poezie, proces
laborios, care necesita arta, disciplina, precum
si o tendinta orientatd spre o poezie didactica
si satiricd. Dintre speciile liricii populare se
evidentiazd baladele, de exemplu, cele spani-
ole, numite romante, sau cele engleze despre
Robin Hood.

In lirica francezd se impun citiva mari po-
eti, printre care Rutebeuf, care cultivd poezia
autobiografica si poezia satirica, preponderent
anticlericald, si care aproape ca nu a scris despre
dragoste; Charles d’Orléans, care a practicat
balada, rondoul, versurile triste, melancolice;
Francois Villon (1431-1463?), autor de tran-
zitie de la intersectia secolelor, a epocilor,
ultimul mare poet francez medieval, dar prefi-
gurind tendinte renascentiste. Poezia sa e o
tulburatoare confesiune a omului de la sfirsitul
Evului Mediu.

In literatura germani se impun, in poezia din
perioada respectiva, poetii care au creat Meister-
gesang-ul, iar in cea spaniola Cartea bunei iubiri
a lui Juan Ruiz, un Villon al Spaniei.

si reprezinta
un fenomen nou, dar comparabil, in anumite
aspecte ale evolutiei sale, cu cel antic. Biserica
crestind interzisese teatrul si dramele antice,
considerindu-le manifestiri pigine. insd tot
biserica a incercat si reinvie teatrul, dar din
alte motive, urmarind scopuri utilitare. Astfel,
a aparut teatrul religios. Biserica nu a putut,
insd, distruge traditia populard, stravechile cul-

61



62

,Din toate poemele
care s-au scris dupa /lia-
da, cel al Cidului

este cel mai homeric

in spiritul sau.”

ROBERT SOUTHEY

,Poezia trubadurilor s-a
format sub influenta po-
eziei arabe, mai evoluata
la acea datd, mai rafinata,
cintind iubirea Tn accente
pasionante.”

OVIDIU DRIMBA

,Tristan si Isolda e

biblia iubirii Evului Mediu
pagin, abia crestinizat,
primar.”

OVIDIU DRIMBA

turi naturiste, legate de sadrbatorirea venirii primaverii sau a iernii, a
semdnatului sau a stringerii roadei, insotite de dansuri, cintece, de
respectarea unor datini si obiceiuri, din care provine teatrul comic.
Drama religioasa include drama liturgicd, misterul, miracolul. Teatrul
comic a cultivat specii ca farsa, sotia, moralitatea. in Germania a
existat un tip de farse numite Fastnachtspiel-uri (de la cuvintul german
Fastnacht — lasata secului) — scenete comice jucate la sarbatorirea la-
satei secului de grupuri de oameni mascati, ceva in stilul obiceiurilor
noastre teatralizate la sarbatorile de iarna. Unele opere din literatura
medievala pregatesc terenul pentru tranzitia spre Renastere.

Momente ale receptarii

Dintre operele medievale orientale cunoscute la noi amintim
traducerea lui G. Cosbuc a Sakuntalei, opera transpusa ulterior si
de E. Camilar. Din Panciatantra s-au publicat fragmente talmacite
inca in 1907, in Convorbiri literare. Mai tirziu, in 1932, s-a publicat
traducerea integrald din sanscritd, realizata de Th. Simenschy. Din
poezia chineza s-a tradus, ce-i drept, nu dupa original, inca din
secolul al XIX-lea. Cea mai valoroasa aparitie editoriala ramine a fi
Antologia poeziei chineze clasice, tiparita in 1963 in colectia ,,Bibli-
oteca pentru toti“. Si din poezia japoneza s-a tradus, inca in secolul
al XIX-lea, iar in 1940 a aparut o antologie de poezie japoneza (Esarfe
de madtase), traspunerile fiind realizate de Al.T. Stamatiad, dupa
versiuni franceze. Mai multe versiuni in limba roména a cunoscut
si culegerea O mie si una de nopti, incepind cu cea intitulatd Halima
si pind la ultima, realizatda de P. Hossu. Din poetii persani s-a tradus
in secolele XIX-XX, mai ales din Saadi, Hafiz, Omar Khayyam.

Cele mai cunoscute opere ale literaturilor medievale europene
au patruns in spatiul cultural roménesc din vechi timpuri, prin
traduceri si adaptari. Romanul medieval a fost cunoscut prin asa-
numitele ,carti populare“, de exemplu Alexandria (Romanul lui
Alexandru Macedon), talmaécirea datind de prin secolul al XVII-lea.
Inci din secolul al XIX-lea au fost publicate in presi traduceri din
baladele engleze despre Robin Hood si din baladele spaniole (Ro-
mancero). Al. Popescu-Telega a publicat un fragment din Cintarea
Cidului, talmacit ulterior integral, ca si Cintarea lui Roland. Exista
si o versiune a Cintdrii Cidului, publicatd la Chisinau, traducerea
apartinind lui Iuliu Circhelan. S-au realizat mai multe traduceri din
eposul german, cea mai reusita fiind a lui V. Tempeanu. M. Beniuc
a tradus in 1951 Cintecul oastei lui Igor, talmacit si in secolul al
XIX-lea. Alta versiune moderna, intitulatd Cint de oastea lui Igor, a
vazut lumina tiparului la Chisindu, in anii 70 ai secolului al XX-lea,
traducator fiind George Meniuc.



Creatia lui Dante Alighieri e strins legata de climatul social si politic
al epocii sale. in Italia, in secolul al XIII-lea, mai ales in nordul tirii,
existau orase-comune libere, bogate si puternice, in care orasenii luptau
inversunat impotriva vechilor rinduieli feudale. Intensitatea luptei era
diferitd de la o regiune la alta, orasele-comune italiene dusméanindu-se,
dar intelegind si necesitatea unificarii Italiei si a transformarii ei intr-un
stat unitar, cu putere centralizatd. Dezvoltarea furtunoasa a oraselor,
in special in partea de nord a Italiei, diversificarea meseriilor practi-
cate, intensificarea comertului contribuie la aparitia unei noi forme
de viata economicd, politica, sociald si culturald. Schimbarile creeaza
premise pentru o noua literatura si cultura.

Viata societatii italiene din epoca este dominata de lupta dintre doua
partide politice: ghibelinii, partidul nobililor, ce aspirau la unificarea
Italiei cu sprijinul imparatului Germaniei, si guelfii, partidul mese-
riasilor si al comerciantilor, care doreau acelasi lucru, dar in frunte cu
papa. Scindarea ulterioara a guelfilor in doua fractiuni (,,albii“, adepti
ai papei, la care va adera si Dante, si ,,negrii“, sustinatori ai imparatului
german), lupta dintre ele terminindu-se cu triumful guelfilor negri si
exilul lui Dante, din care, ca si poetul exilat Ovidiu, nu s-a mai intors.

Orasul Florenta devine un centru al vietii economice, politice si cul-
turale a Italiei. Aici a Inflorit scoala poetica a ,,dulcelui stil nou“. Spre
deosebire de poezia cavalereasca din Evul Mediu, poezia stilnovista
denotad maturizarea conceptului de iubire si ipostaza noua a femeii
in poezie, rafinamentul filozofic, spontaneitatea sincera, exploatarea
virtutilor poetice ale limbii comune vorbite. Ea anuntad prerenasterea
italiand, care si-a gasit expresia plenara in creatia lui Dante Alighieri —
ultimul poet al Evului Mediu si, totodata, primul poet al timpurilor noi.
Atit viata, cit si opera dantesca se gasesc sub semnul acestui dualism,
propriu intregii literaturi prerenascentiste. Dante este considerat pre-
cursor al umanismului.

Ca poet, Dante a inceput sa scrie versuri in maniera scolii siciliene,
apoi a trecut la ,,dulcele stil nou“. Aceastd maniera caracterizeaza Viata
noud, volum in care versurile (sonete de dragoste catre Beatrice) se
intercaleaza cu fragmente 1n proza, evidentiindu-se elemente noi, (pre)
renascentiste, confesiunile sincere ale poetului indragostit de Beatrice,
alaturi de elementele inci vechi, medievale.

Opera doctrinara a lui Dante cuprinde tratatele Despre monarhie,
Banchetul si Despre elocinta in limba vulgard (cunoscut si cu denumi-
rea Despre limba populard). Despre monarhie include conceptiile sale

Dante Alighieri s-a nascut
la Florenta in anul 1265,
intr-o familie apartinind
micii nobilimi orasenesti.
A urmat studii tipice pentru
scoala medievala, comple-
tindu-le cu invatarea limbi-
lor franceza si provensala.
Totodata, Dante este atras
de literatura antica, dintre
poetii latini admirindu-l
pe Vergiliu. La noud ani
s-a indrdgostit de o fata de
virsta lui, Beatrice Portinari,
pe care a iubit-o toata viata,
si care l-a inspirat pentru
prima operd, Viata noud,
dar si pentru capodopera
Divina Comedie. Beatrice,
despre care Dante a vrut sa
spund ,.ceea ce despre nici o
femeie nu s-aspusvreodata®, a
fost intruchiparea nu doar a
frumusetii divine, dar si a for-
melor de gindire superioare
iubirii — filozofia si teolo-
gia. Dupa moartea Beatricei,
Dante se consacra studiului
filozofiei, se inscrie in cor-
poratia medicilor, participa
la viata politica a Florentei,
face parte din fractiunea
guelfa a ,albilor®. Dupa ce
puterea la Florenta trece la
guelfii ,negri“, Dante este
exilat, pribegind prin dife-
rite orase ale Italiei. Moare
la Ravenna in 1321.
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politice, Banchetul trateaza probleme de ordin
filozofic, iar Despre elocinta in limba vulgard
oferd o schita referitoare la formarea limbilor
romanice, Dante fiind considerat si fondatorul
filologiei romanice.

Capodopera ce i-a adus lui Dante celebri-
tatea este Comedia (Divind a fost numita de
catre urmasi, incepind cu Boccaccio — primul
sdu biograf si comentator, autorul cartii Viata
lui Dante). Urmind principiile artei poetice
medievale, Dante isi intituleazd opera Comme-
dia, pentru cd asa se numeau atunci operele cu
un inceput trist si un sfirgit fericit. Dante preia
traditia ,viziunilor“ despre lumea de dincolo,
foarte raspindite in Evul Mediu, dar nu lipsesc
izvoarele antice, de exemplu, cartea a VI-a din
Eneida lui Vergiliu, in care se povesteste despre
calatoria lui Enea In imparatia mortilor. Astfel,
opera lui Dante reprezinta o céldtorie imaginara
prin tarimurile lumii de apoi. Divina Comedie se
compune dintr-un prolog si trei mari carti, nu-
mite cantice (Infernul, Purgatoriul si Paradisul,
corespunzind celor trei tarimuri ale lumii de
dincolo), fiecare canticd, la rindu-i, continind
cite treizeci si trei de cinturi, scrise in tertine,
incheindu-se cu cuvintul ,stele“. Fiecare tarim
cuprinde cite zece parti componente: Infernul
este compus dintr-o cimpie intunecata si noua
cercuri, Purgatoriul — din tarmul marii, coasta
muntelui, sapte briie si paradisul pamintesc,
iar Paradisul — din noua ceruri mobile si un
cer fix, numit Empireul. Utilizarea numarului
simbolic trei (cu multiplii sdi noud, treizeci si trei,
noudzeci si noud), sapte si zece (inclusiv la pa-
trat — 100) asigura echilibrul si simetria acestei
vaste constructii si subliniaza aspiratia poetului
spre perfectiune.

Divina Comedie incepe cu o ,ratdcire“ a poetului:
fiind ,in miezul vietii“, 1si pierde ,dreapta carare,
pomenindu-se intr-o padure intunecatd, unde este
amenintat de trei fiare salbatice — un leu, o lupoaica si
o panterd. Din aceasta padure 1l scoate umbra poetului
latin Vergiliu, care i comunicé poetului cé a fost trimis
de Beatrice si cd 1l va conduce prin impdaratia pacatului
(Infernul) si prin cea a curatirii de pacate (Purgatoriul).
Dante si Vergiliu trec prin poarta Infernului si ajung in

primul cerc al acestuia — Limbul, unde se afla, fara a
suferi vreo pedeapsa, sufletele copiilor morti inainte
de Hristos, adica fara a fi botezati. Tot aici se afla si
sufletele unor cunoscuti reprezentanti ai Antichitatii,
printre care Dante 1i recunoaste pe Homer, Horatiu,
Ovidiu, Lucan. Aici este si locul insotitorului Vergiliu,
Dante fiind mindru ca era al saselea intre asemenea
genii. La intrarea in cercul al doilea se intilnesc cu rege-
le mitologic Minos, judecatorul Infernului, care judeca
sufletele pacatosilor, dupd care fiecare este aruncat
intr-un cerc al Infernului, conform pacatelor savirsite.
in cercul al doilea se chinuie cei care au pacituit prin
dragoste. Printre umbrele unor mari eroi si eroine din
Antichitate si din Evul Mediu apar si cele ale lui Paolo
Malatesta si Francesca da Rimini, a caror istorie tra-
gica 1l induioseaza pe Dante atit de mult incit isi pierde
cunostinta. Venindu-si in fire, poetul si cdlduza sa trec
prin celelalte cercuri ale Infernului, unde fsi ispasesc
pedeapsa cei care au pacatuit prin ldcomie, zgircenie si
risipd. Urmeaza ,intilniri“ cu miniosii, ereticii, violentii,
sinucigasii, hulitorii, destrabalatii, camatarii, seduca-
torii, lingusitorii, vrajitorii, pungasii, ipocritii, hotii etc.

in cercul al optulea (cintul XXVI) se afld sufletele
sfatuitorilor de rele, printre ei si Ulise (Odiseu), care
povesteste despre ultima sa calatorie intr-un monolog
ce dezviluie miretia cutezantei si a ratiunii umane. In
ultimul cerc al Infernului se afla tradéatorii de tot soiul.
Astfel, in Infern, Dante se intilneste cu personalitati din
trecut si cu unii dintre contemporani. Dante si Vergiliu
strabat un labirint subteran si ajung la poalele mun-
telui Purgatoriului. Vergiliu urmeaza sfatul lui Cato,
supraveghetorul Purgatoriului, incingindu-l pe Dante
cu ,stuful umilintei“ si spalindu-i fata la marginea ma-
rii, ca si poatéd pasi pe tarimul celor ce cred in ispésirea
pécatelor prin pocainta. Astfel, trecind prin Purgatoriu,
se vor intilni cu cei care s-au cait In ultimul moment
sau au murit de moarte violentd, reusind sa se poca-
iasca, cu mai multi lenesi, neglijenti, trufasi, invidiosi,
nepasatori, zgirciti, risipitori, desfrinati etc., ascultind
pilde demne de urmat. indreptindu-se spre Paradisul
pamintesc, Vergiliu 1i spune lui Dante cd aici misiunea
sa de calauza este pe sfirsite, declarindu-1 pe poetul
italian stapin al propriului destin si luindu-si ramas
bun de la el. Dintr-un car triumfal apare Beatrice care
il mustra pe Dante pentru toate pacatele savirsite dupa
moartea ei, iar el se cdieste de greselile comise. Femeia
iubita 1si scoate valul ce-i acoperea fata si i se arata lui
Dante in toata stralucitoarea ei frumusete. Beatrice 1i
vorbeste despre pomul cunoasterii binelui si raului, iar
Dante este scufundat in apa sfintd, purificindu-se de



toate pacatele si fiind gata sa se ridice spre ceruri si
spre stele. Inainte de a intra in Paradis, Dante il invoci
pe Apollo, zeul artelor si al stiintelor, pentru a-1 ajuta
sa-si duci la bun sfirsit opera. impreuni cu Beatrice,
poetul patrunde in primul cer, al Lunii, discutind cu
ea mai multe probleme teologice. Urmeaza cerul lui
Mercur, cu sufletele active, cerul lui Venus, cu sufletele
iubitoare; cerul Soarelui, cu sufletele intelepte; cerul lui
Marte, cu sufletele razboinicilor; cerul lui Jupiter, cu
sufletele principilor intelepti si drepti; cerul lui Saturn,
cu sufletele contemplative; cerul instelat, cu sufletele
triumfatoare, unde Dante vede triumful lui Hristos;
cerul mobil, cu stihiile Ingeresti si, in cele din urma,
Empireul, unde Dante obtine favoarea de a contempla
si Intelege taina unitatii si a trinitatii lui Dumnezeu,
taina Incarnarii si a invierii lui Hristos. Visul se intre-
rupe aici, poemul incheindu-se cu versul ,iubirea care
miscé sori si stele®.

Divina Comedie este, pe de o parte, o sinteza
a literaturii si a culturii medievale, in general,
pe de altd parte, reprezintd o prevestire a li-
teraturii umaniste din epoca Renasterii, adica
poate fi consideratd operd prerenascentista.
,Elogiul culturii antice, al demnitatii si nobletei
omenesti, al meritului, al cunoasterii, al vointei
si al actiunii, fac, indeosebi, ca Divina Comedie,
una din marile sinteze ale Evului Mediu, sa pre-
figureze idealuri noi“ (C. Comorovski).

Desi tematica poemului pare a fi una pur
religioasa, vizind lumea de apoi, este sugerata
si insufletitd, in mare parte, de lumea reala, de
problemele actuale ale epocii. In poem si-a gisit
expresia un dualism caracteristic pentru Dante,
ce imbina conceptia si atitudinea inca veche,
medievala, fatd de lume si om cu o serie de
elemente ale unei noi conceptii, renascentiste,
umaniste despre lume si om. Luind in discutie
mai multe probleme, Dante le interpreteaza in
spiritul conceptiilor medievale, dar le depaseste
adesea, oferind abordari ce prefigureaza uma-
nismul Renasterii. Dintre numeroasele proble-
me pe care le pune poetul s-ar putea evidentia
citeva principale, in a caror interpretare trebuie
sd surprindem atit ceea ce este vechi, medieval,
ascetic, bisericesc, precum si ceea ce apare ca
ceva nou, umanist, renascentist. Printre acestea
se evidentiaza: problema bisericii si a clerului,
problema antichitatii, problema credintei si a

ratiunii, problema iubirii, problema activismu-
lui omului s.a. Astfel, Dante a fost un crestin,
un om credincios, care nu punea la indoiala
necesitatea bisericii si a credintei, procedind
ca o persoand formata in spiritul conceptiilor
medievale. In acelasi timp, el isi permitea si
critice clerul de toate rangurile, inclusiv pe
papa de la Roma (cintul XIX din Infern, de
exemplu), prefigurind prin aceasta atitudinea
umanistilor fata de slujitorii cultului. Ca om
religios, Dante 1i plasa pe reprezentantii lumii
antice in Infern, pentru simplul fapt ca au fost
pagini. Pe Vergiliu il ia, totusi, in calitate de
insotitor prin Infern si Purgatoriu, incercind sa
reabiliteze astfel Antichitatea in spiritul uma-
nismului renascentist. Dante apeleaza adesea la
figuri din mitologia antica (Cerberul, Centaurul
s.a.) pentru a imbogdti schematica mitologie
crestind. In concordanti cu dogma crestini,
Dante pune mai presus credinta decit ratiunea,
Beatrice intruchipind intelepciunea divina,
altfel spus — credinta. Poetul, insa, da o inalta
apreciere si ratiunii, Vergiliu fiind un simbol al
ratiunii omenesti. Iar in cintul XXVI din Infern,
referindu-se la eroul mitologiei grecesti Ulise
(Odiseu), poetul italian proslaveste curiozitatea
ratiunii, dorinta umana de a cunoaste tainele
universului. Spre deosebire de slujitorii cultu-
lui, care nu admiteau implicarea omului in tre-
burile lumesti, Dante aproba activismul social
al acestuia, elogiaza adevaratul patriotism, 1i
acuza pe politicienii corupti si pe tradatori.
Dante manifestd un viu interes pentru individ,
el insusi fiind una dintre cele mai complexe
personalitati ale poemului. Poetului italian ni-
mic din ce este omenesc nu 1i e strdin: iubirea,
duiosia, indoiala, ura, dispretul, frica etc.
Unul dintre cele mai zguduitoare episoade
din Divina Comedie este cintul V din Infern, in
care este pusa in discutie problema dragostei.
Ca poet format in traditia medievala crestina,
Dante condamna dragostea paminteasca, ga-
sind-o pacdtoasa, punind-o mai presus pe cea
divina, cereascd, platonica. De aceea, sufletele
pacatosilor din iubire se chinuie in iad. Conti-
nutul cintului V din Infern reda episodul iubirii

65



66

dintre Francesca da Rimini si Paolo Malatesta. Insi, ca poet prerenascentist, Dante manifest
compasiune pentru acesti indragostiti, anticipind, astfel, atitudinea umanistilor fata de dragoste.

Desi Boccaccio este considerat ca prim-comentator al Divinei Comedii, de fapt, insusi Dante a
fost primul ei comentator, in Epistola cdtre Can Grande della Scala, in care autorul explicd sem-
nificatia titlului, dar si cele patru sensuri (literal, alegoric, moral si anagogic) ale oricarei opere,
conform exegezei medievale. Poemul nu este doar o viziune, ci o mareata metafora, redind starea
morald a omului Dante si starea tragica a lucrurilor din lumea inconjuratoare.

Divina Comedie

Infernul

Cintul V

Cercul al doilea. Judecatorul Infernului: Minos. Pacato-
sii din dragoste: Francesca da Rimini si Paolo Malatesta.
Povestea lor de dragoste si de moarte.
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Ci ascultind cum deapana-amintirea

de cavaleri si doamne de-altadata
ma-nvinse mila mai sd-mi pierd simtirea
si-am zis: ,,Poete, — asa grai din ceata
pe-aceia doi ce stringi In zbor se-mbie

si ca si fulgul de usori se-aratd“.
,»Aproape, spuse, cind vor fi sa fie,

pe dragostea ce le-a sapat mormintul

1i roaga sa se-apropie si-au sa vie“.
Abia-i impinse-n preajma noastra vintul
si-am zis: ,,Graiti, de nu va-mpinge zorul,
o, inimi frinte, si vi-e dat cuvintul®.
Precum hulubii, cind 1i mina dorul

de cuibul dulce,-ntind aripi usoare
si-aceeasi vrere le grabeste zborul,

asa si ei spre noi, din ceata-n care
Didona sta, prin iuresu-invrajbit,

atita foc pusesem 1in strigare.

,0, suflet bun si nobil ce-ai trudit
s-ajungi aici, noi ce pamintu-odata

cu-al nostru singe-n lume-am inrosit“.
»,De nu ne-ar fi vrdjmas cerescul tatd,
noi l-am ruga sa-ti deie moarte-usoara,
caci mila ai de soarta ce ni-e data.

De vrei s-asculti povestea noastrd-amara
ori sd ne-ntrebi, te-om asculta si-om spune,
pina ce vintul nu se-ndeamna iara.
Cetatea-n care m-am nascut pe lume

pe tarm adastd unde Padul moare

cu-ai sdi, si apa si-o revarsa-n spume.
Iubirea care-n cei alesi tresare

il prinse-n mreji cu-a mea faptura, moarta
in chip ce si-azi, cind mi-amintesc, ma doare.
Iubirea care pe iubiti nu-i iarta

de chipu-i drag pe veci m-a-nlantuit,
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incit, cum vezi, nu-i chin sa ne desparta.
Iubirea-aceeasi moarte ne-a sortit:
strafund de iad pe ucigas l-asteaptd“.
Astfel grdi. Si cum sedeam mihnit

de-a lor osinda talmacitd-n fapta,

lasai obrazu-n jos, catre pamint,

pin’ce Virgil: ,Ce ai?“ rosti In soapta.
Tirziu, cind glasu-mi se rosti-n cuvint:
,0, cite vise si ce dor de viata

i-a-mpins, graii, pe acestia spre mormint!“
Si-ntors spre ei: ,,Francesca,-am spus, pe fata
mi-asterne lacrimi dorul tau si chinul;

ci spune-mi tu, pe cind erati In viata

si inca dulce va era suspinul,

cum de v-ati prins in mreaja de ispite,

si dragostei i-ati cunoscut veninul?“
,Nu-i chin mai mare-n vremi nenorocite
decit — raspunse-n lacrimi si pali —

sd-ti amintesti de clipe fericite.

Si-o stie domnul tdu. Dar de ma-mbii
sd-ti spun dorinta cum ne-a-nvins treptat,
suspin si grai rostind voi impleti.
Citeam odatd cum l-a subjugat

pe cavalerul Lancelot iubirea;

singuri eram si fard de péacat.

Adesea-n taind ne-am surprins privirea
si-acelasi gind obrajii ne-a palit;

ci-un singur vers ne-a biruit simtirea.
Cind am citit cum zimbetul rivnit

i-1 sdruta pe gura Lancelot,

acesta ce mi-e in veci nedespartit

ma saruta si-un freamaét era tot;
de-atunci nicicind n-am mai citit 'nainte
céci pentru noi fu cartea Galeot.

Si-n timp ce unul se rostea-n cuvinte,
cel’lalt plingea astfel incit, dovada

ca-mi frinse mila grai si simtdminte,
cdzui cum numai mortii pot sa cada.



' Chestionar pentru lecturd comentatd Teorie literara

In baza fragmentului din cintul V, comentati atitudinea lui Dante fatd = Viziunea este o specie

de dragoste.
Cum sint prezentati Francesca da Rimini si Paolo Malatesta?

Cum credeti, de ce Dante este atit de curios sa afle istoria iubirii acestor

doi tineri?
Ce rol joaca in acest cint descrierile de peisaj?
Explicati comparatiile din acest fragment.

Evidentiati in fragmentul dat ceea ce il caracterizeaza pe Dante ca ultimul

poet al Evului Mediu si primul poet al timpurilor noi.

Momente ale receptarii

Incercirile de traducere in romani din Dante le datordm lui Ion
Heliade Radulescu (primele cinci cinturi din Infern si un sonet din
Viata noud). Au mai tradus din Divina Comedie Gh. Asachi, A. Den-
susianu, N. Gane s.a. Prima traducere integrald a capodoperei dan-
testi 1i apartine lui George Cosbuc, despre care Ramiro Ortiz scria:
,Cosbuc si-a facut un suflet dantesc, multumita caruia frumusetea
traducerii lui nu rezultd din fidelitatea cu care a interpretat fiecare
cuvint in parte, ci din tonul general si aproape, as zice, de ,suflarea
dantesca“, pe care a stiut sa i-o dea... Mie traducerea mi se pare
pretioasa nespus si de asa fel, cad putine popoare din Europa se
pot fali cu alta mai bund“. Au urmat si alte traduceri, inclusiv ale
sonetelor din Viata noud. O ultima si excelentd traducere a Divinei
Comedii, publicata in 1965, 1i apartine Etei Boeriu. La Chisindu a
fost publicatd in 1968 traducerea lui G. Cosbuc. Istoria interpre-
tarilor critice ale operei lui Dante incepe cu consemnarile lui Gh.
Asachi. Cea mai mare contributie in perioada moderna apartine
aceluiasi G. Cosbuc, care intentionase sa scrie un amplu comen-
tariu, in sase volume, din care a reusit sa scrie doar doua. Printre
celelalte lucrari despre viata si opera lui Dante se evidentiaza cele
scrise de T. Vianu, Al. Marcu, Al. Balaci, precum si studiul lui T.
Pérvulescu si D. D. Panaitescu Dante in Romdnia. Dintre basarabeni
un mare popularizator al operei lui Dante a fost N. Rusu, autorul
volumului Dante Alighieri (1965) si al studiului introductiv la editia
chisinduiana a Divinei Comedii. Opera lui Dante a fost admirata si
apreciata de numerosi scriitori romani clasici si contemporani. Eco-
uri dantesti se intilnesc in creatia lui I. Budai-Deleanu, C. Negruzzi,
N. Filimon, Al. Odobescu, V. Alecsandri s.a. Gh. Asachi, V. Micle,
Al. Macedonski, N. Iorga i-au dedicat lui Dante elogioase versuri.

a literaturii clericale
medievale in care
se relateazd despre
cum ,a vazut® omul
lumea de dincolo.

Care este titlul unei
viziuni medievale
engleze?

La Chisindu prima carte
despre Dante Alighieri, un
studiu monografic, a fost
publicatd in anul 1965. Au-
torul lucrarii, profesorul
Nicanor Rusu, fost bursier
in Italia, unde si-a luat si
doctoratul, era un fin cunos-
cator al creatiei lui Dante.

,Dante nu a avut o
viziune mistica, nu a
avut o viziune data de
somn. El a calatorit viu,
cu ochii dilatati, insetat
de cunoastere, cum

a fost intreaga viata.

Si el strabate tarimurile
de dincolo ca un poet,
ca un om intreg, cu toate
iubirile si urile sale, cu
toate dorurile si visurile,
cu toate durerile si
sperantele. El este cel
mai realizat personaj

al Tnaltei sale opere.”
ALEXANDRU BALACI
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,» Civilizatia Renasterii este cea dinti

care descoperd si pune in lumind figura

omului in integritatea si bogdtia ei.
JAKOB BURCKHARDT

La sfirsitul studierii compartimentului

veti cunoaste:

notiunile de Renastere si umanism;

factorii care au contribuit la constituirea si dezvoltarea literaturii
renascentiste si a umanismului;

limitele cronologice ale literaturii Renasterii;

notiuni de teorie literard (genuri si specii literare), in baza valorilor
artistice renascentiste;

operele de referintd ale literaturii din epoca Renasterii;

aspectele cele mai importante ale receptdrii literaturii renascentiste
in spatiul literar roménesc;

veti fi capabili:

sd evidentiati caracterul specific al literaturii renascentiste;

sd caracterizati conceptia umanista despre lume si despre om care
sta la baza literaturii Renasterii;

sd comentati unele opere reprezentative ale literaturii renascentiste;
sd evidentiati ideile umaniste in operele renascentiste studiate;

sd identificati in literatura romana reminiscente ale umanismului;

veti fi In stare:

sd va exprimati punctul de vedere asupra unor opere renascentiste;

sd promovati interesul pentru lectura unor valori literare autentice;

sd congstientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare

a propriei personalitdti ca rezultat al receptarii si cunoasterii literaturii
umaniste;

sa valorificati ideile desprinse din studiul literaturii renascentiste

in viata cotidiana;

sa contribuiti la cultivarea in jurul vostru a tolerantei, diversitatii

si a multiculturalismului.



Ultima perioadd a Evului Mediu, cronologic cuprinzind sfirsitul secolului al
XV-lea, secolul al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea, e cunoscuta cu denumi-
rea de Renastere. Epoca Renasterii a fost pregatitd de intreaga evolutie a societatii
feudale, dar, mai ales, de marile transformari, evenimente si descoperiri ce au loc
in secolele XV-XVI: aparitia elementelor viitoarei societati capitaliste in sinul vechii
societdti feudale in destramare, cresterea rolului oraselor si al manufacturilor,
intensificarea comertului, progresul in navigatie, marile descoperiri geografice,
inventarea tiparului. Un eveniment important a fost Migcarea Reformei, initiata
de Martin Luther, ai cérei adepti au fost numiti mai tirziu protestanti, miscare
cu repercusiuni in mai multe tari europene, conducind la rdzboaie religioase. Se
schimba radical conceptia despre lume, despre om, in comparatie cu cea veche,
medievald. Noua conceptie se numeste umanism, ca si miscarea social-culturala
care o promoveaza in cele mai diverse domenii ale activitatii omului: stiinta,
filozofie, moral4, literaturd, picturd, arhitectura, teatru, muzica etc.

Renasterea si umanismul sint intr-o legaturd indisolubila, desi
reprezintd notiuni diferite ce nu trebuie confundate sau identificate.
Renasterea, de fapt, este o epocd in istoria omenirii (cuprinzind, in
Italia, secolele XIV-XVI, iar in celelalte tari vest-europene — sfirsitul
secolului al XV-lea, intreg secolul al XVI-lea si chiar inceputul secolului
al XVII-lea), care a produs o civilizatie si o culturd nou3, la a carei baza
se afld umanismul, in sensul de conceptie despre viatd, de viziune
asupra lumii, opusa conceptiei medievale, scolastice si dogmatice.
Termenul umanism se aplicd preponderent curentului sau miscarii
culturale aparute in Italia pe la mijlocul secolului al XIV-lea, iar apoi
si in alte tari europene, in secolele XV-XVI. Astazi aceasta miscare este
cunoscutd ca umanism renascentist sau, pur si simplu, umanism, desi
la origini denumirea era de Studia Humanitatis sau de Humaniores
Litterae y Humanitas.

Prin umanism se intelege nu numai curentul sau miscarea culturala
la care ne-am referit, dar si conceptia despre lume promovata de repre-
zentantii ei, asezind omul in centrul universului si considerindu-1 drept
cea mai mare minune a lumii, afirmindu-i maretia si nemaérginitele
posibilitdti de cunoastere. Ideea anticilor cd omul este masura tuturor
lucrurilor, cd numai in raport cu omul capata valoare toate lucrurile
este pusa la baza conceptiei umaniste despre lume.

In aceasti epoci ratiunea umani descoper alte dimensiuni ale lu-
mii, alte spatii, alte coordonate economice, etice si politice. Ca rezultat
al descoperirilor geografice si stiintifice se instaureaza o altda imagine

»Desteptarea culturald
ce caracterizeazd
Renasterea inca de la
inceput reprezintd, inainte
de toate, o reinmoitd
afirmare a omului, a
valorilor umane, in
domenii multiple: de
la arte la viata civild.
Nu intimpldtor, ceea ce
Jfrapeazd mai cu seamd
la scriitori si istorici
este aceastd preocupare
pentru oameni, pentru
lumea loy;, pentru
activitatea lor in lume.

EUGENIO GARIN

Referindu-se la rolul filolo-
giei din acea epocd, E. Renan
scria: ,, Nu md tem cd exagerez
spunind cd filologia, indiso-
lubil legatd de atitudinea
criticd, este unul dintre cele
mai esentiale elemente ale
spiritului modern, cd fard de
filologie, lumea modernd nu
ar fi aceea ce este, ca filologia
constituie marea diferentd
intre evul mediw si timpurile
moderne. Dacd depdsim evul
mediu in claritate, in precizie,
in criticd, apoi o datordm ex-
clusiv educatiei filologice...
Spiritul modern, adicd ratio-
nalismul, critica, liberalismul,
a fost intemeiat in aceeasi zi cu
filologia. Intemeietorii spiri-
tului modern sint filologii.
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si conceptie a lumii. Umanismul din epoca
Renasterii a parcurs mai multe etape — atit in
Italia, patria sa, cit si in tarile unde s-a afirmat
in secolul al XVI-lea.

Termenul Renastere a fost, se pare, folosit
pentru prima oard de J. Michelet, in 1855, si de
J. Burckhardt, in 1860, denumind miscarea cul-
turald umanista. Renasterea nu este un fenomen
pur italienesc, chiar dacd miscarea renascentista
din alte tari europene a fost, partial, si rodul
unor ecouri ale Renasterii italiene.

Noul climat economic, social si politic,
initial in Italia secolului al XIV-lea, apoi si in
celelalte tari europene si-a ldsat amprenta si
asupra literaturii umaniste din epoca Renasterii.
Aceste schimbari au contribuit la formarea noii
mentalitati, gindiri si viziuni asupra lumii, ce
au redefinit locul omului in lume in raport cu
conceptia medievala veche. Acum omul Incepe
sd se emancipeze, sa dobindeasca autonomie
si valoare ca individ, sd gindeascd liber si sa
trdiasca precum 1l indeamnd mintea si natura
sa. Omul devine activ, curios, optimist, dornic
sd se autocunoasca si sa cunoasca lumea, sa se
afirme, crezind in posibilitdtile sale nemarginite,
aproape demiurgice. Aceste transformari ale
mentalitdtii omulul obisnuit din epoca au avut
un impact cu totul deosebit la nivelul omu-
lui cult, al carturarului sau artistului, care se
inarmeaza cu noua conceptie umanista despre
lume si incearca sd o promoveze 1n activitatea
intelectuala. Omul nou devine un ideal si pen-
tru marii ginditori si artisti umanisti. Cuvintele
umanistului Pico della Mirandola ,,Nimic nu este
mai presus pe pamint decit omul, nimic nu este
mai presus in om decit mintea si sufletul lui“
exprima o convingere generald a umanistilor
din toate partile privind omul si valoarea sa.

La sfirsitul secolului al XV-lea si inceputul
secolului al XVI-lea, cind umanismul se afirmase
si se consolidase definitiv 1n Italia, dar disparuse
si entuziasmul primelor generatii de umanisti,
in alte tari europene conceptiile umaniste ca-
patd o amploare exceptionald la curtile regale,
in universitati si In unele sectoare ale clerului
si ale burgheziei. Ele se raspindesc inclusiv
gratie sprijinului unor mecenati de rangul cel
mai inalt (Carl VIII, in Franta, Izabela Catolica

si cardinalii Mendoza si Cisneros, in Spania,
Friedrich de Saxonia, in Germania s.a.). In pe-
rioada de ascensiune a umanismului in Europa
se evidentiazd, prin contributia la afirmarea
curentului umanist pe plan european, Erasmus
din Rotterdam (1469-1536), numit ,printul
umanistilor Europei*.

Activitatea unei bune parti a umanistilor
s-a transformat cu timpul in una de cabinet,
de pura carturarie, departindu-se de mersul
societdtii burgheze 1n devenire, care 1si mani-
festa caracterul tot mai antiuman. Idealurile
umaniste nu-si puteau gasi posibilitati de reali-
zare in viatad. Aceasta i-a facut pe multi umanisti
ai ultimelor generatii sa-si piarda optimismul si
increderea in materializarea ideilor pentru care
luptau. Conceptiile multora capatd un caracter
tragic, ceea ce a determinat aparitia conceptului
de umanism tragic, specific Renasterii tardive.

In ceea ce priveste impactul umanismului
asupra artei si a literaturii din Epoca Renasterii,
se poate spune ca artele si literatura, create in
aceasta perioada, poartd, intr-un fel sau altul,
amprenta conceptiei umaniste despre om si
despre lume. Efectele noii conceptii umaniste
au fost impresionante atit in artd (Rafael, Leo-
nardo da Vinci, Titian, Michelangelo, Maza-
ccio, Perugino, Giorgione s.a.), cit si 1n stiinta
(Leonardo da Vinci, Kepler, Galileo Galilei,
Giordano Bruno, Copernic).

Caracterizarea generald a umanismului si a
Renasterii va fi completd, insa, daca se va inclu-
de si o serie de alte probleme, cum sint rapor-
turile dintre umanism si Miscarea Reformei in
principalele téri europene, formarea statelor
nationale si, In legaturd cu aceasta, problema
monarhului, problema limbii s.a. Cu atit mai
mult cu cit aceste aspecte au fost abordate de
scriitorii renascentisti in majoritatea operelor.

Marii scriitori ai Renasterii europene (Pe-
trarca, Boccaccio, Cervantes, Lope de Vega,
Rabelais, Shakespeare s.a.) au fost umanisti
in sensul adevérat al cuvintului, au promovat
conceptii umaniste, au conturat chipul omului
Renasterii, liber de orice constringeri, dornic de
a-si trdi viata asa cum fi dicteaza firea. Scriitorii
umanisti au situat omul in centrul universului,
l-au glorificat impreuna cu bucuriile vietii sale



pamintesti. Ei s-au inspirat atit din literaturile
clasice greaca si latind, preluind si valorificind
teme, motive, personaje, genuri si specii litera-
re, cit si din realitate.

Epoca Renasterii poate fi consideratd una
de tranzitie de la Evul Mediu spre epoca mo-
dernd. Aspecte ale conceptiei umaniste despre
om si despre lume atestdm inca in literatura
medievald, insa adevarata tranzitie este mar-
cata de prerenastere — fenomen aparut, la fel,
mai intli in Italia.

Pe scriitorii umanisti ai Renasterii 1i carac-
terizeaza universalitatea preocuparilor si tita-
nismul activitdtii. Umanistii Renasterii au fost
oameni multilateral dezvoltati, ginditori si eru-
diti, stralucind in mai multe domenii. Studiul
stiintelor umanistice (studia humanitatis) cerea
sd ai vaste cunostinte, iar cel ce se pretindea
umanist trebuia sa fie cult si erudit, cu stiinta
de carte acumulata in baza modelelor clasice
antice pe care le studia intens si cu pasiune.
,Dulceata dragostei de carte“ era pentru uma-
nisti un atribut al demnitatii omului. Folosirea
limbii latine era aproape obligatorie pentru
scrierile erudite, uneori in latind se scria si
beletristicd. Antichitatea devine un model de
viata si de arta. Stiinta si literatura incep sa se
elibereze de sub tutela scolasticii si a dogmelor,
a teologiei in general. in vasta lor literaturs,
umanistii si-au expus conceptiile despre lume si
despre om, au cultivat o bogata proza savanta
si doctrinara (scrieri istorice, politice, filozofice,
estetice etc.) si o proza pur literara sau artistica.
In cadrul prozei savante sau doctrinare intilnim o
mare varietate de specii si forme literare, pre-
cum dialogul, tratatul, discursul, eseul, epistola
sau scrierea istorica.

Poezia Renasterii straluceste prin creatia lui
Petrarca, Shakespeare, Michelangelo, a poetilor
Pleiadei franceze, a lui Sidney si Spenser, Garci-
laso de la Vega si Luis de Leén. Incercirile de
poem epic (Ariosto, Tasso, Ercilla, Camoes),
de literaturd pastorala si cavalereasca reinvie
o anumita traditie, desi nu intotdeauna incu-

nunatd de succes. Marii prozatori ai Renasterii
au cultivat nuvela (Boccaccio, Cervantes, Mar-
gareta de Navarra) si romanul (Rabelais si Cer-
vantes, autorii prozei picaresti spaniole). Teatrul
renascentist se dezvoltd pretutindeni, dar nu
toate experientele au vigoarea dramaturgiei
engleze (Shakespeare) sau a celei spaniole (Lope
de Vega si scoala lui).

In ceea ce priveste literatura romana, Dan
Horia Mazilu in studiul Literatura romdnd in
epoca Renasterii mentioneaza ca si aici, desi in
conditii specifice, a existat o epoca a Renasterii,
inclusiv o prerenastere, in care s-a manifestat un
umanism specific, dar asemanator celui vest-eu-
ropean, ca Renasterea romaneasca are un timp
al ei, variat motivat, niste scopuri particulare si,
evident, un set de functii pe care a fost chemata
sa le exercite.

Razbat si ecouri ale umanismului occidental,
constituindu-se mai multe centre in Transil-
vania, Moldova si in Tara Romaneasca. La ras-
pindirea umanismului au contribuit voievozii
iubitori de cultura (Stefan cel Mare, Neagoe
Basarab, Petru Rares, Constantin Brincoveanu
s.a.) si marii eruditi (Udriste Nasturel, Miron
Costin, Nicolae Milescu, mitropolitul Dosoftei,
fratii Radu si Serban Greceanu s.a.).

Desi s-a constituit mai tirziu decit in vestul si
centrul Europei, umanismul romanesc a trecut
treptat de la textele religioase si letopisetele
scrise in limba slavona la o etapd noud, marcata
de raspindirea limbii latine si a literaturii anti-
ce. S-a reliefat originea latinad a limbii noastre,
creindu-se o literatura didactica si o istoriografie
umanistd, punindu-se bazele unei versificatii
culte. Printre cele mai mari realizari ale litera-
turii romane, cu pronuntate tendinte umaniste,
se inscriu Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre
fiul sdu Theodosie (aseméanéatoare tratatelor unor
mari umanisti europeni ai timpului ca Erasmus
din Rotterdam, Baldassare Castiglione, Niccolo
Machiavelli), opera lui Nicolaus Olahus, Letopi-
setul lui Grigore Ureche, creatia lui Miron Costin
si a stolnicului Constantin Cantacuzino §.a.

71



72

, Renasterea s-a
ndscut in orasele-state
wtalienesti, aici trebuie

cautate trasdaturile
Omului Renasterii:
artistul, autor al unor
opere originale, dar si
autorul transformdrii
propriei pozitii sociale
datoritd valorii artei
sale: astfel, el capdtd
dreptul de a interveni
in viata cetatii. “

EUGENIO GARIN

,Om al Renasterii este
mai ales Petrarca prin
contactul activ cu
antichitatea... Contactul
atit de fecund al lui
Petrarca cu antichitatea
a contribuit sa fixeze
toate aceste atitudini ale
poetului, a caror grupare
alcatuieste formula
fnsasi a umanismului:
patriotismul, iubirea
libertatii, idealism moral
de origine platonica, slujit
prin mijloacele retoricii
ciceroniene.”

TUDOR VIANU

Patria Renasterii europene a fost Italia, in virtutea faptului cd acolo — mai
devreme decit in alte tari — a inceput trecerea de la formele vechi de viata la cele
noi, burgheze, de la conceptia medievala despre om si lume - la cea noud, uma-
nistd. Aceste schimbari s-au manifestat si in cultura italiana din aceasta perioada.
Primele trasaturi ale noii literaturi renascentiste se constatd in creatia lui Dante
Alighieri, considerat precursor al umanismului si al Renasterii italiene. La inceputul
secolului al XIV-lea creste numadrul centrelor noii culturi umaniste, concentrate in
cele mai infloritoare orase italiene — Florenta, Bologna, Padova, Ferrara, Urbino,
Roma, Pavia, Venetia s.a.

Literatura Renasterii italiene poate fi impartita conventional in trei
perioade mari, care coincid aproximativ cu cele trei secole cit a durat
epoca Renasterii in Italia:

1) secolul al XIV-lea (il Trecento); 2) secolul al XV-lea (il Quattro-
cento); 3) secolul al XVI-lea (il Cinquecento).

Activitatea primei generatii de umanisti italieni continua tendintele
renascentiste conturate in creatia lui Dante Alighieri si este strins le-
gata de orasul Florenta, cel mai important centru economic, politic si
cultural italian din secolele XIII-XIV. Umanismul italian timpuriu este
reprezentat, in primul rind, de Francesco Petrarca si Giovanni Boccac-
cio, urmati de Luigi Marsili, Colluccio Salutati s.a.

A doua perioadda a Renasterii italiene tine de secolul al XV-lea.
Curtile marilor seniori devin adevéarate centre culturale, unde umanistii
italieni isi desfdsoara activitatea, adesea subordonatd intereselor mece-
natilor. Astfel, cu venirea la putere a familiei Medici, Florenta redevine
un important centru intelectual, mai ales in vremea lui Lorenzo de
Medici (1449-1492), numit Magnificul. El a atras la curte perso-
nalitdti ale Renasterii italiene, precum pictorii Botticelli, Donatello,
Leonardo da Vinci, Michelangelo, ginditorii Marsilio Ficino, Pico della
Mirandola s.a. Insusi Lorenzo Magnificul era un om de mare culturi,
mecenat si poet. A cultivat diferite specii poetice: poemul, sonetul,
idila pastorald, cantona, manifestind interes si pentru poezia populara.
Cel mai talentat poet din cercul lui Lorenzo de Medici a fost Angelo
Poliziano (1454-1494), umanist si admirator al culturii antice, dar
si promotor al ideii de a scrie literatura in limba italiana, valorificind
traditiile populare. Un mare poet din cercul lui Lorenzo de Medici,
prieten si indrumator al acestuia, a fost si Luigi Pulci (1432-1484),
autorul cunoscutului poem cavaleresc eroi-comic Uriasul Morgante.



Alt centru al culturii umaniste italiene s-a aflat in orasul Ferrara,
unde au activat mai multi umanisti italieni, autori ai unor celebre poe-
me epice. Unul dintre ei este contele Matteo Boiardo (1441-1494),
autorul poemului cavaleresc Orlando indrdgostit, in care iubirea cavale-
reascd capata si accente renascentiste, chiar daca pastreaza aparent
rigorile cavaleresti, fata de care autorul are o atitudine usor ironica.
Ramas neterminat, mai multi poeti au incercat sa continue poemul
lui Boiardo. Cea mai realizata continuare apartine poetului Lodovico
Ariosto (1474-1533), la care a lucrat mai multi ani, astfel aparind
poemul Orlando furiosul. Ariosto valorifica aspectele pozitive, umaniste
ale universului cavaleresc, ale codului sau etic, elogiaza omul si viata
reald a acestuia, cu toate bucuriile si necazurile ei, opusa lumii vechi
feudale in degradare.

Ultima perioadd a Renasterii italiene, care cuprinde secolul al
XVlI-lea, este marcata de creatia ultimei generatii de umanisti, ce acti-
veaza atunci cind incepe criza umanismului. Tipicd pentru literatura
este acum cultivarea genului pastoral sau bucolic. Lumea idealizata
a pastorilor pe fundalul mediului rural este opusa vietii zbuciumate
si pline de contradictii de la oras. Una dintre cele mai importante
opere ale secolului este romanul Arcadia al lui Iacopo Sannazzaro
(1456-1530), care a determinat dezvoltarea genului pastoral in vestul
Europei. Printre alti umanisti italieni se evidentiaza Pietro Bembo
(1470-1547), autorul unui faimos tratat dialogat Proze asupra limbii
comune, axat pe problemele limbii literare italiene; Baldassare Casti-
glione (1478-1528), scriitor moralist, autorul dialogului Omul de curte,
in care pune In valoare virtutile educative ale umanismului, tratind
problema curteanului ideal (calitdtile, meritele, comportamentul etc.),
dar si alte teme; Niccolo Machiavelli (1469-1527), autorul celebrului
tratat Principele. Ca patriot si umanist, Machiavelli dorea eliberarea
Italiei si crearea unui stat independent si puternic, in fruntea caruia
sd se afle un conducator, un principe care sa cunoasca bine proble-
mele tarii si sd stie cum sa o conduca eficient. Meritul unui principe
nu constd, dupa parerea lui Machiavelli, in acumularea unor calitati
si insusiri bune, ci In priceperea de a-si mentine statul pe care il con-
duce, pentru care sint acceptabile orice cai si mijloace. De aici provine
celebra formuld ,,Scopul scuza mijloacele®, consideratd esenta machi-
avelismului ca doctrina. Machiavelli este si autorul unei comedii de
mare succes — Mdatrdguna. O alta mare realizare a secolului al XVI-lea
in Italia este asa-numita commedia dell’arte, care a exercitat o influenta
considerabild asupra comediei europene.

Ultimul mare reprezentant al literaturii italiene din epoca Renasterii
este Torquato Tasso (1544-1595), a carui opera exprima inceputul
crizei umanismului. Obsedat de ideea de a crea o mare epopee natio-
nald bazatd pe evenimente de importantd universald, Torquato Tasso
a lucrat toata viata asupra poemului lerusalimul eliberat, care i-a adus
faima universala. Prin aceasta opera, Tasso a incercat sd demonstreze
ca faptele de vitejie savirsite pentru triumful credintei contribuie la
educarea morald a omului.

Teorie literara

Commedia dell’arte
este o forma de teatru
specific italiana. A
apdrut ca o reactie
impotriva teatrului
erudit, practicat in
cercurile restrinse de
spectatori, gratie celor
care, in noile conditii
sociale, traiau din
teatru, avind nevoie
de public si de bani:
acestia erau actorii
ambulanti, actori

cu experienta farsei
populare, care au creat
un nou gen — commedia
dell’arte.

Desi au existat si alte
denumiri (comedie
improvizatd, comedie
cu masti, comedie

cu subiect etc.), s-a
incetatenit cea de
commedia dell’arte,
pentru ca definea cu
precizie caracterul
specific de comedie
interpretata de actori
de meserie, de actori
profesionisti, care nu
aveau la dispozitie o
piesa scrisd, ci doar
un scenariu, textul
propriu-zis urmind

sa fie improvizat de
catre actori in timpul
reprezentarii. Acest
gen a avut un succes
extraordinar in epoca,
raspindindu-se repede
in intreaga Europa.
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Francesco Petrarca s-a nas-
cut in orasul Arezzo, unde,
dupa venirea la putere a
guelfilor ,negri®, si-au gasit
refugiu mai multi exilati
politici din Florenta, prin-
tre care si tatal lui Petrarca,
notar florentin si prieten
al lui Dante. Apoi familia
s-a stabilit la Avignon, in
sudul Frantei, unde se afla
atunci Curtea papala. Aici
Petrarca a inceput sa in-
vete, indragind literatura
latina. A studiat dreptul la
Montpellier si la Bologna,
revenind la Avignon, unde
a intrat in ierarhia clericala
si a cunoscut indeaproape
viciile Curtii papale, criti-
cate mai tirziu in opera sa.
Aflindu-se in slujba familiei
Colonna, tinarul Petrarca
capata faima unui rafinat
cunoscator al culturii antice,
incepe sa scrie versuri dedi-
cate unei femei cu numele
Laura, pe care a iubit-o si a
cintat-o in poeziile sale din
ziua cind a vdzut-o pentru
prima datd si pina la mo-
artea ei. Petrarca a calatorit
mult prin Italia si prin alte
tari, fiind atras de manu-
scrisele autorilor antici, de
monumentele de arta. Pe-
trarca s-a bucurat de ospitali-
tatea unor oameni bogati,
care il invitau la curtile lor,

Francesco Petrarca este primul umanist in sensul adevarat al cuvin-
tului, desi unii istorici literari, in virtutea reminiscentelor medievale
din gindirea si conceptia sa despre om si despre lume, il considera
scriitor de tranzitie, un scriitor al prerenasterii, reprezentind mai cu-
rind preumanismul. A fost un mare patriot si adept al unificarii Italiei.
Activitatea de savant-filolog si pasiunea pentru studiul antichitatii l-au
consacrat ca intemeietor al filologiei clasice. Prin versurile scrise in
limba italiana, reunite in celebrul Cantonier, Petrarca pune inceputurile
liricii renascentiste.

Atit opera de eruditie, scrisa in latina, cit si poezia, cea mai mare
parte fiind scrisa in italiana, dezvaluie procesul anevoios si complex
al eliberarii personalitatii umane din captivitatea dogmelor religioase
medievale, incercarea omului de a se elibera de transcendentul ce 1l
obsedeaza si 1l infricoseaza. Conflictul central al epocii — confruntarea
dintre conceptia veche, medievala, si cea noud, umanista, despre lume
si despre om - se rasfringe in sufletul eroului liric al Cantonierului si
se manifestd ca un dezacord dramatic intre idealul unei iubiri celeste,
platonice si cel al iubirii pamintesti. Meritul lui Petrarca si importan-
ta sa pentru evolutia poeziei europene moderne este cad nu numai a
constientizat conflictul dintre vechi si nou, dar l-a si rezolvat — desi nu
fara ezitari sau indoieli — in favoarea noului, adici a idealului umanist.
Petrarca recurge la liricd pentru a exprima gindurile, emotiile, starile
sufletesti ale personalitdtii umane in proces de emancipare. Ceea ce
tine de epocal, de general este redat in lirica sa ca ceva trdit, gindit,
simtit, suferit personal, aceasta parind a fi marea descoperire poetica
a lui Petrarca. Este vorba de celebrele sonete dedicate Laurei, inclu-
se, impreund cu alte poezii, in culegerea Cantonierul, care cuprinde
in total 366 de poezii, numite uneori si Rime, incluzind 317 sonete,
29 cantone, 9 sextine, 7 balade si 4 madrigale.

In sonetele incluse in Cantonier poetul italian, ca si premergétorii
provensali si italieni, inclusiv Dante, si-a cintat iubirea platonica pentru
o femeie pe care o numeste Laura (acest nume are la Petrarca o sem-
nificatie simbolica) si despre care spune doar ca a vazut-o prima oara
la 6 aprilie 1327 si cd a murit peste 21 de ani. Petrarca a continuat sa
o cinte in versuri si dupa moarte, ceea ce l-a facut sa imparta sonetele
dedicate Laurei in doua parti: ,,Pentru viata Laurei“ si ,,Pentru moartea
Laurei“, asigurind, astfel, o compozitie simetrica. Din punct de vedere
tematic, divizarea sonetelor i-a permis sa redea gama tuturor etapelor
iubirii sale: de la prima clipd, cind a vazut-o pe Laura, si pinad la starile



de disperare de dupa moartea ei, poezia devenind un fel de jurnal liric.
Desi iubirea pentru Laura mai poarta amprenta liricii de dragoste a
dulcelui stil nou si a lui Dante, Petrarca prezentind-o pe Laura ca pe o
intruchipare a frumusetii divine, a virtutii, a perfectiunii ce purifica
si innobileaza, nu transforma femeia iubita intr-o abstractiune, intr-un
simbol. Ea apare ca o fiinta reala, in situatii reale, poetul descrie noi
si noi ipostaze ale iubitei, dar si trairile, suferintele, indoielile, speran-
tele, regretele de om indragostit, oscilind intre dragostea platonica,
indltatoare, si iubirea senzuald, pdminteasca. G. Cdlinescu mentiona
ca ,Petrarca a devenit un caz istoric complex, un individ care se zbate
intre doud lumi, ca intre umbra si lumina“, desi considera cd acest
dramatism este exagerat. Prin lirica sa de dragoste Petrarca justifica
si elogiaza pasiunile pamintesti, contribuind la promovarea conceptiei
umaniste despre lume si om.

Unele dintre cantonele lui Petrarca (Italia mea, Nobile spirit sau
Cdtre noul guvernator al poporului roman) au valoarea si puterea mo-
bilizatoare a unor manifeste de latinitate si italienitate, in care poetul
isi exprima sentimentele patriotice si detesta luptele feudale si politice,
visind la unitatea Italiei farimitate.

In virtutea faptului ci umanismul si Renasterea s-au manifestat mai
devreme 1in Italia, aici au aparut si primele modele de poezie epica
renascentista. Interesul umanistilor italieni pentru valorile clasice ale
Romei antice, imitarea si valorificarea lor au determinat si incerca-
rile de a reinvia traditia marilor epopei antice. Francesco de Sanctis
mentiona drept firesc faptul ca, ,in aceastd inviere a Italiei antice,
limba latini si fie consideratd nu numai ca limba a céarturarilor, dar
si ca limba nationald, si istoria Romei sa le para italienilor propria lor
istorie. Din aceste idei a iesit Africa, opera care trebuia sa fie, pentru
Petrarca, adevarata Eneidd, marea epopee nationald, reprezentata prin
acea ultima lupta in care Roma, invingind Cartagina, isi deschidea
drumul spre stipinirea universali“ in poemul Africa, scris in latin,
poetul povesteste evenimente din al doilea razboi punic, drept izvor
servindu-i Titus Livius. Petrarca evoca victoriile generalului roman
Scipio Africanul si elogiazd miretia Romei. insd vremurile se schim-
basera: conditiile in care se afla Italia pe timpul lui Petrarca nu puteau
da nastere unei veritabile epopei nationale. Poemul, desi apreciat in
atmosfera de atunci a constiintei publice, nu a fost decit o incercare
nereusitd. Incerciiri de a crea noi epopei nationale intilnim si in alte
literaturi din epoca Renasterii (de exemplu, Franciada lui Pierre de
Ronsard, Araucana lui Alonso de Ercilla) rezultatul fiind aproape me-
reu acelasi: imposibilitatea renasterii, in conditiile de atunci, a unor
adevarate epopei nationale. Exceptie face, poate, Lusiada lui Luis de
Camoes.

dar a preferat mai mult ca
orice independenta si sin-
guratatea, pentru a studia
si a-si scrie operele. Poemul
Africa, scris in limba latina,
i-a adus faima de poet in-
coronat cu lauri pe colina
Capitoliului din Roma. Din-
tre operele scrise in latina
se evidentiaza Epistole fard
nume, Epistole latine, Epistole
familiare, Epistole de bdtrinete,
Epistole diverse, Epistolele met-
rice, Despre bdrbatii vestili,
Despre viata singuraticd s.a.,
iar dintre cele scrise in lim-
ba italiand, poemul alego-
ric Triumfurile si vestitul
Cantonier. Petrarca a fost
un mare patriot si a incer-
cat prin autoritatea sa de
poet si erudit sa influenteze
viata politica din Italia nu
numai prin poezia sa civica,
ci si prin implicare in acti-
vitatea politica. Fiind atras
de idealul republican, poe-
tul saluta revolta antifeudala
sub conducerea lui Cola di
Rienze (dedicindu-i cele-
bra cantona Nobile spirit),
care proclamase la Roma
republica. De fapt, Petrarca
nu a avut o puternica vocatie
politica, adevarata sa vocatia
fiind creatia. Ultimii ani i-a
petrecut retras la o vila din
Arqua, linga Padova, unde
s-a stins din viata la 18 iulie
1374.

,Cine citeste Cantonierul
nu poate sa nu aiba
impresia aceasta,

a unei lumi abstracte,
retorice, sofistice,

asa cum o gasim
figurata de trubaduri,
dar Tn care apar senti-
mente mai omenesti si
mai reale, forme mai
limpezi si mai reliefate.”
FRANCESCO DE SANCTIS
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Teorie literara

Petrarchismul desem-
neaza imitarea poeziei
lui Petrarca, fiind
caracteristic literaturii
italiene, dar si altor
literaturi europene.
Se va distinge petrar-
chismul unor continu-
atori ai lui Petrarca, in
sensul unei asimilari
creatoare (inclusiv

a neoplatonismului,
ca la Pietro Bembo,
Lorenzo de Medici,
Michelangelo, Giordano
Bruno, Baldassare
Castiglione), de sensul
peiorativ al termenului,
propriu unei multimi
de poeti minori,
imitatori indirecti si
servili ai modelului
creat de Petrarca.

Sonetul este o
compozitie poeticd
fixa, alcatuita din

14 versuri endeca-
silabe, formata din
doua strofe a cite
patru versuri si din
alte doua strofe a cite
trei versuri. Schema
rimelor in catrene este
ABAB, ABAB,

iar in tertete —

CDE, CDE.

Patria sonetului este consi-
derata Italia, fiind folosit
pentru prima oara de poe-
tii scolii siciliene. Inventia

Sonetul LXI

Slavite fie clipa, ceas si loc,
meleag si an, si anotimp si luna,
si ziua-n care ochii tai, stapina,
in mine-aprins-au vilvatai si foc.

Si-n veci slavit dintiiul dulce dor
In care-am ars cu dragostea-nfritit,
si arcul cu sdgeata atintit,

si ranile ce-adinc in piept ma dor.

Slavite fie vorbele ce eu,
(o, cite!) le-am rostit chemind spre tine,
si lacrimile, si suspinul greu,

si versul scris ce faima ta prin mine
o spune lumii-ntregi, si gindul meu
ce-i doar al tau si neimpartit cu nime.

Sonetul CXXXIV

Nici pace n-am, nici lupta nu ma-mbie;
ma tem si sper, si ard si sint de gheata,
si zac rapus si zbor pina-n térie,

nimic nu prind si-o lume string in brata.

Stdpind am ce-n mina ei ma stie,

dar nu ma vrea, nici nu ma lasa-n viata;
iubirea-ntr-ajutor nu vrea sa-mi vie,

nici viu ma vrea, nici cum sa scap ma-nvata.

Vad fara ochi, strig fara limba-n gura,
sd mor rivnesc si chem dupa-ajutoare,
mi-s ceilalti dragi si mie-mi caut vina.

Zimbesc in lacrimi, totul mi-e tortura,
viata si moartea-mi sint la fel de-amare
si numai tu, stdpind, esti de vina.

(Trad. de Eta Boeriu)

sonetului i se atribuie lui [ Chestionar pentru lecturd comentatd
Giacomo da Lentini, initiato-

rul acestei scoli. Au scris Cititi sonetul LXT si explicati In ce scop autorul recurge la tehnica repetitiei
sonete poetii scolii dolce si a enumerarii.
stil nuovo si Dante. Sone- Ce idee exprimi Petrarca in ultimele versuri ale acestui sonet?

tul devine forma metrica
dominanta in lirica lui
Petrarca si a imitatorilor Ce efecte produce utilizarea repetata de céatre Petrarca a unor perechi
lui, asa-numitii petrarchisti. de notiuni contrastante?

Observati in sonetul CXXXIV antiteza si explicati-i functia.



Giovanni Boccaccio este unul dintre cei mai de seama reprezentanti
ai literaturii renascentiste italiene si unul dintre marii nuvelisti ai lite-
raturii europene. Cunoscator al literaturii clasice, dar si al literaturii
medievale, Boccaccio a scris in limba latina mai multe opere de eruditie
inspirate din mitologia antica, a scris, insa, si in limba italiana nume-
roase poezii, poeme, romane in versuri si in proza (Filostrato, Filocolo,
Nimfele din Fiezole, Ameto, Fiammetta). Insi opera ce l-a nemurit este
cea pe care autorul, dupa cum rezultd dintr-o scrisoare, nu o aprecia
mult si nu ii recunostea valoarea, fiind chiar la un pas de a o distruge, dar
tocmai aceasta creatie s-a dovedit a-i fi capodopera — Decameronul.

Titlul trimite la cuvintele grecesti deca (zece) si imera (zi), sugerind
ca e vorba de povestiri spuse timp de zece zile. Decameronul incepe cu
o impresionanta descriere a cumplitei ciume din 1348, al carei martor
ocular a fost autorul. Sapte doamne si trei cavaleri se retrag la o vila
in imprejurimile Florentei si timp de zece zile, dupa-amiaza, in afara
de zilele de post, fiecare dintre ei povesteste cite o intimplare, cite o
istorie din viata. Astfel, se povestesc o suti de nuvele. In fiecare zi se
alege un rege sau o regind pentru a stabili subiectul povestirilor din
ziua respectiva, fiecare zi incheindu-se cu o balada cintatd de unul
dintre naratori. Dar compozitia Decameronului nu se reduce la aceas-
ta: opera incepe cu o introducere lirica si se incheie cu o postfatad a
autorului, creind, astfel, primul nivel al cadrului in care este introdusa
intreaga naratiune. Urmeazad un al doilea nivel al compozitiei inra-
mate, reprezentat de cei zece povestitori care, la rindul lor, constituie
un prim-plan al Decameronului, cel al realitatii imediate, empirice,
adica al Florentei bintuite de ciuma si al vilei unde s-au retras cele zece
persoane pentru a se salva de pericol. La prima vedere, este vorba de
un plan al realitatii contemporane, dar si acest cadru este fictional, in
care actioneaza personaje inchipuite. Acestea povestesc zilnic cite o
povestire, iar ceea ce se relateaza in toate povestirile este un al doilea
plan — cel propriu-zis al naratiunii, in care mai apare o realitate, si ea
fictionald, dar diferitd de realitatea naratorilor. Intre cele doud niveluri
ale naratiunii si cele doud planuri ale realitétilor prezentate existd o
legatura invizibila, ceea ce imprima unitate operei in ansamblu, chiar
daca, aparent, unitatea este formala. Astfel, impresia este ca ceea ce se
povesteste 1n cele o suta de nuvele nu reprezinta ceva detasat, departat
de cititor, deoarece intre cititor si universul nuvelistic se interpun, ca
adevarati intermediari, naratorii care, pe de o parte, par a fi ipostaze ale
autorului, dar, pe de alta parte, reprezintd un grup de tineri dispusi la
distractii si veselie, acestia alcatuind, de fapt, o societate de umanisti,

Giovanni Boccaccio este
fiul nelegitim al unui ne-
gustor florentin si al unei
frantuzoaice. Viitorul scri-
itor se naste la Paris (desi
unii biografi considerd ca
s-ar fi nascut la Certaldo/
Florenta), dar de mic a fost
adus la Florenta, unde tatal
sau dorea sa-1 pregateasca
pentru cariera de negustor.
Tinarul Boccaccio nu se
simte atras de aceastd inde-
letnicire, nici de studiul
dreptului canonic, pentru
care a fost trimis la Neapo-
le. Ce-i drept, aici a gasit o
ambianta de cultura si rafi-
nament la curtea regelui
Robert de Anjou, cu care
tatdl sau era prieten, ceea ce
i-a permis sa se bucure de o
primire favorabila in cercu-
rile aristocratice ale Neapo-
lelui si sa-si formeze o vasta
cultura literara. La Neapole
se indragosteste de Maria
de Aquino, care va strabate
opera lui sub numele de Fi-
ammetta, iubirea servindu-i,
probabil, si ca indemn de a
scrie nu numai poezii, dar
si opere narative. In perioa-
da aflarii sale la Neapole
Boccaccio scrie Vindtoarea
Dianei, Filocolo, Filostrato,
Teseida. Intors la Florenta,
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Boccaccio gaseste o alta
atmosferd, mai prozaicd in
comparatie cu ambianta
eleganta de la Neapole. La
Florenta viata sa e modesta si
retrasd, dedicata studiului si
literaturii, dar concetatenii
il pretuiesc si il atrag in
activitatea politicd, incre-
dintindu-i diferite misiuni
diplomatice pe linga seniori
de vaza sau misiuni culturale
pe lingd mari poeti, printre
care ramine memorabila pri-
ma sa intilnire cu Petrarca.
Printre operele din perioada
florentina se evidentiaza
poemele Ameto, Viziunea
de iubire, Nimfele din Fiezole
si romanul autobiografic
Elegia Madonnei Fiammetta.
Stabilit la Certaldo, scrie
capodopera Decameronul, pe
care, ca si Petrarca in cazul
sonetelor sale, nu o va apre-
cia prea mult. In ultimii ani
ai vietii trece printr-o criza
spirituald, devenind cleric, si
se consacra unor lucrari mai
serioase, cum este Corbaccio
(Biciul) si mai multor opere
erudite, scrise in limba lati-
na. Boccaccio, ca si Petrarca,
a avut un cult aparte pentru
marele lor inaintas Dan-
te. La Florenta a tinut mai
multe lectii-comentarii pu-
blice despre Divina Comedie
si scrie prima biografie a lui
Dante, intitulata Mic tratat
intru lauda lui Dante. Retras
la Certaldo, Boccaccio moa-
re la 21 decembrie 1375.

de oameni noi, ce 1l predispun, il sensibilizeaza pe cititor, inlesnindu-i
o intelegere mai profunda a celor citite.

Fiecare nuvela reprezinta o situatie de viatd, obisnuitd, gravitind in
jurul celor doud teme mari ale Decameronului — dragostea si aventurile.
Nuvelele (cu exceptia primei zile si a noua, fara teme obligatorii) sint
reunite printr-o tema comuna, fiecare fiind o variatie a temei propuse.
De exemplu, nuvelele zilei a doua au ca subiect principal intimplarea,
norocul, in a treia zi se povesteste despre cum se pot cistiga lucruri
pierdute sau dorite, 1n a patra zi tema este dragostea cu sfirsit nefericit,
nuvelele din ziua a cincea au ca tema dragostea cu sfirsit fericit, cele
din ziua a sasea se axeaza pe salvarea de un pericol printr-o vorba de
duh, in a saptea zi se povestesc diferite pacaleli si farse jucate barbatilor
de femeile lor, in a opta — personajele fac reciproc asemenea glume si
farse, iar in ultima zi, a zecea, este abordata tema spiritului curtean,
a gesturilor nobile si mirinimoase. in unele nuvele se fac simtite note
anticlericale. Cu toate acestea, temele si motivele nuvelelor adesea se
intercaleaza, trec dintr-o nuveld in alta, se repetd, se intrepatrund si
concresc, ceea ce demonstreaza ca autorul nici nu a avut intentia de a
le delimita cu strictete, mai ales ca multe au fost preluate din diferite
izvoare. Conteaza ca Boccaccio apare in Decameron ca un maestru al
actiunii, al conducerii si dezvoltarii ei, reusind sa creeze un echilibru
interior in fiece nuvela si in toate, luate impreuna. Tematica dezvaluie
o intreagd viziune realistd asupra vietii si a omului. Realitatea este
lumea in tranzitie, care iese din captivitatea unei conceptii ascetico-
religioase caracteristice Evului Mediu si paseste indraznet intr-o era
noud, imbrdtisind o conceptie renascentistd, umanista despre lume.
Daca la inceput despre ciuma se vorbeste cu o anumita frica, spre sfir-
situl cartii lucrurile se schimba, naratorii devin mai neinfricati. Despre
ei se spune ca nici moartea nu-i va invinge, iar daca totusi vor muri,
o vor face binecuvintind aceasta viata.

Eroii lui Boccaccio intruchipeazd omul Renasterii timpurii, actio-
neazi intr-un cadru geografic, istoric si social concret. in capodoperi
intilnim o mare varietate de tipuri sociale, feudali crunti, popi hapsini
si corupti, cavaleri nobili, negustori smecheri sau dusi de nas, oameni
prosti si oameni destepti, femei fidele si desfrinate, aventurieri noro-
cosi si hoti de drumul mare etc. Personajele Decameronului ,sint in
general personaje ale unei singure reactii, au un comportament strict
precizat Intr-un anumit sens. Asta nu inseamna ca sint schematice sau
neadincite psihologic. Dar reprezentind fatetele multiple ale omului in
general, ale unei omeniri in vesnicd miscare, situatia nuvelei cerea o
singura reactie, prin care sa avem un exemplu viu de comportament”
(Michaela Schiopu). Ele se caracterizeaza prin dragostea de viata, de
a-si afirma posibilitatile, prin optimism, sete de cunostinte si de actiuni,
prin aspiratia ,,insusirii“ totale a lumii din jur.

Merita subliniata atitudinea autorului si a personajelor fata de Dum-
nezeu, biserica, cler, popor, societatea contemporand, in ansamblu,
dar si fata de problema centrald din Decameron, precum e dragostea,



care este una senzuald, paminteascd, carnald si prezenta in aproape
toate nuvelele. Tocmai aceasta i-a facut pe unii sa vada in opera lui
Boccaccio o carte indecenti, triviali. Insi erotismul nuvelelor nu trebuie
inteles in sens obscen, ceea ce nu era caracteristic autorului, ci in sens
mai larg, umanist. Reabilitarea omului si a vietii pAmintesti a acestuia,
cu toate bucuriile si placerile ei, este unul dintre cele mai importante
aspecte ale artei renascentiste. Boccaccio nu injoseste omul, ci il inalta
prin zugravirea veridica a ,naturii“ lui, a iubirii ca sentiment firesc,
nobil si frumos.

Boccaccio si-a afirmat increderea intr-o lume 1n care omul sa traiasca
potrivit legilor firii sale. De aceea, cartea sa a fost receptatd, instinctiv,
si ca un manual al artei de a trdi, ca un model de artd nuvelisticd pen-
tru prozatorii de mai tirziu. Decameronul se traduce in alte limbi, din
el se inspird o intreaga generatie de scriitori din diferite tari.

Momente ale receptarii

Literatura Renasterii italiene a fost cunoscuta la noi din cele mai
vechi timpuri. Umanistii italieni Silvio Piccolomini si Poggio Bracciolini
au sustinut ideea latinitétii noastre si originea latind a limbii romane —
adevaruri afirmate de marii nostri carturari inca la inceputurile litera-
turii romane culte. Multi scriitori clasici si moderni au contribuit pe
diferite cai la popularizarea literaturii umanismului italian in spatiul
nostru cultural. Versiuni din lucrdrile umanistilor italieni s-au realizat
inca in prima jumatate a secolului al XIX-lea, cel mai tradus fiind T. Tasso.
Din poemul Ierusalimul eliberat se traduc initial fragmente (Gh. Asachi,
I. Heliade Radulescu), iar in 1852 apare traducerea integrala in proza.
Primele sonete traduse din opera lui Petrarca au fost publicate in di-
ferite reviste (Convorbiri literare, Familia). La noi primul mare admi-
rator al lui Petrarca a fost Gheorghe Asachi, care a tradus din poeziile
lui Petrarca si l-a imitat in culegerea sa de poezii publicata la Iasi in
1836. Un alt impatimit de autorul Cantonierului a fost poetul Alexandru
Deparateanu. Primele fragmente din Principele lui Machiavelli au fost
traduse de Eminescu si I. L. Caragiale. Cu timpul s-au realizat traduceri
noi si de calitate din majoritatea capodoperelor Renasterii italiene.

Mai rare au fost pina in secolul al XX-lea interpretérile critice ale
operelor umanistilor italieni, desi au aparut in presa articole si studii,
intlietatea revenindu-i iarasi lui Tasso. Italienistica romana a oferit,
indeosebi in a doua jumaétate a secolului al XX-lea, studii excelente
despre umanistii italieni. S-a dovedit productiva si receptarea creatoare
a operelor acestora. Gh. Asachi 1l admira pe Petrarca si il imita, la fel si
Al. Depiriteanu. In Tiganiada, 1. Budai Deleanu se inspiri din poemul
lui Ariosto Orlando furios, dar si din T. Tasso. N. Filimon foloseste unele
idei ale machiavelismului in Ciocoii vechi si noi.

,Giovanni Boccaccio este
primul in lume dupa mai
bine de un mileniu, care
a regasit, intr-o expresie
nemuritoare si fericita,
comicul vietii.”

E. G. PARODI

»,Boccaccio este promo-
torul unei arte de neta
tendinta realista, asa cum
se va manifesta ea din
plin Tn epoca Renasterii,
corespunzind unui stadiu
clasic. Opera sa reprezinta
un echilibru ntre recepti-
vitatea fata de lumea
exterioara si efervescenta
spirituala, creatoare

de concepte si idei.”
MICHAELA SCHIOPU
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LAs vrea ca limba
noastrd sd fie atit de
bogatd in exemple
proprii, incit sa nu mai
avem nevoie Sd recurgem
la strdini... De ce
sintem oare atit de mari
admiratori ai altora? De
ce sintem atit de nedrepti
cu not insine? De ce
sintem cersetori fatd de
limbile strdaine, ca si
cind ne-ar fi rusine sd o
folosim
pe a noastra?“

DU BELLAY

,Pleiada“ este denumirea
unui grup de stele, a unei
constelatii. Acest nume
l-au purtat un grup de
poeti din Grecia antica
(perioada elenistica sau
alexandrina), din care au
facut parte Calimah, Teo-
crit, Apoloniu din Rodos
si Lycofron. In cazul litera-
turii franceze, numele de
spleiada“ se datoreaza ad-
miratiei lui Ronsard pen-
tru pleiada alexandrina.

Spre deosebire de Italia, epoca Renasterii cuprinde in Franta un secol — al
XVI-lea, desi trasaturi ale conceptiei umaniste despre lume si om apar inca spre
sfirgitul secolului al XV-lea, perioada ce ar putea fi numita ,,prerenastere”, ilustrata
mai ales de creatia lui E Villon. Ideile umaniste nu s-au bucurat in Franta de un
sprijin intens din partea noii clase a burgheziei, care era mai putin activa decit
in alte tiri europene. In schimb, umanismul a fost sustinut mai mult in cercurile
nobililor cu vederi Inaintate, ca urmare a contactelor acestora cu cultura uma-
nistd italiand. Orientarea spre valorile umaniste italiene este caracteristicd pentru
primii doudzeci de ani ai domniei lui Francisc I, care sprijind miscarea umanista
din Franta, promovatd, cu precadere, de citre reprezentantii nobilimii. O alta
particularitate a Renasterii in Franta tine de raporturile cu Miscarea Reformei,
care nu a fost numai o miscare religioasa: forma religioasa pe care a imbracat-o a
ascuns conflicte economice si politice mai adinci. Pina pe la mijlocul anilor ’30 ai
secolului al XVI-lea protestantismul si umanismul s-au completat, avind scopuri
aproape comune. Cind, insa, Miscarea Reformei capatd amploare, indeosebi sub
conducerea lui Calvin, multi umanisti se distanteaza de ea. Confruntarea dintre
catolici si protestanti (numiti In Franta ,hughenoti“) a generat rdzboaiele reli-
gioase din a doua jumatate a secolului al XVI-lea, ce au culminat cu singeroasa
incaierare dintre catolici si hughenoti in 1572, cunoscuté ca ,,Noaptea Sfintului
Bartolomeu“. Desi o parte din umanisti erau atrasi de anumite idei ale catolicilor
sau protestantilor, cei mai de seama umanisti francezi au avut rezerve fata de
fanatismul religios.

Literatura Renasterii franceze poate fi impartita conventional in
doua perioade: 1) prima jumatate a secolului al XVI-lea; 2) a doua
jumatate a secolului al XVI-lea.

In prima perioadd a Renasterii franceze se evidentiazi un grup
de scriitori a caror activitate e strins legata de curtea surorii regelui
Francisc I, care, dupa a doua sa casatorie cu regele Navarrei, este cu-
noscuta ca Margareta de Navarra (1492-1549), una dintre cele mai
culte femei din epoca Renasterii, sustinatoare a ideilor umaniste si o
apreciata scriitoare. A scris poezii si poeme, dar cea mai importanta
opera a ei este o culegere alcatuita din 72 de nuvele — Heptameronul,
scrisa sub influenta Decameronului lui Boccaccio si etalind o evidenta
tendintd moralizatoare. Dintre scriitorii de la curtea Margaretei de Na-
varra se evidentiaza poetul Clement Marot (1496-1544). In versurile
sale, de o simplitate, elegantd, fluiditate si claritate clasice, se imple-
teste satirizarea clericilor si a justitiei corupte cu elogierea bucuriilor
si a placerilor vietii pamintesti. Marot primul a introdus sonetul in
poezia franceza. Prima perioada a literaturii Renasterii franceze este



dominata, insd, de Francois Rabelais, autorul
celebrului roman Gargantua si Pantagruel.

Cea mai mare realizare din perioada a doua
a literaturii franceze din epoca Renasterii este
poezia Pleiadei.

Pierre Ronsard (1524-1585) s-a impus ca
cel mai important poet al Pleiadei, considerat
»print al poetilor®. Nobil de o aleasa cultura,
face o carierd de paj de curte, cdlatoreste,
se initiaza in diplomatie, dar afectat la doar
17 ani de o semisurditate, se vede obligat sa
renunte la cariera diplomaticad si se dedica
studiului antichititii si poeziei. intr-o elegie
(a XVI-a), poetul vorbeste despre legendara sa
origine romana (,,Strabunul stirpei mele de-
acolo dar se trage, / Danubiul de unde vecin e
tarii trace. / De vale mai de unguri, in inghetat
hotar, / E un boier de seami, marchizul de
Ronsard...“). Vesnic indragostit, el si-a cintat
iubirile in poezie, Casandra, Maria, Elena fiind
inspiratoarele celor mai cunoscute versuri, in-
deosebi ale sonetelor dedicate fiecareia dintre
ele, in care se impletesc frecvent motivul sortii
schimbatoare (fortuna labilis), al trairii clipei
(carpe diem), al trecerii iremediabile a timpului
(fugit irreparabile tempus), elogiindu-se, in
spiritul epicureismului, bucuriile si placerile
vietii de la tara, in sinul naturii: ,Asculta,
scumpa mea, invatd / de vrei s ai bogata viata
/ si sa traiesti in bucurii:/ culege-ti floarea
frumusetii / sd n-ajungi virsta batrinetii /
si floare vesteda sa fii“. Iar intr-un alt sonet
poetul spune: ,Ori vrei sd zici, cum esti la
tinerete, /Sa ne petrecem zilele-ti cu soare, /
Ca vine-n graba hida batrinete / Si dragostea
se trece ca o floare?“. Ronsard a jucat rolul
unui Petrarca francez, minuind mijloace expre-
sive mai bogate si mai diverse, ce i-au permis
sd redea o gama mai variatd de nuante ale
starilor sufletesti ale indragostitului. Iubirea
este la Ronsard mai materiald, mai terestra,
dar nu pierde din farmecul unui sentiment ce
innobileazad. Dragostea 1i produce poetului si

satisfactii spirituale, dupa cum o spune in so-
netul Eu in trei zile Iliada toatd... Sonetele de
inspiratie petrarchiand abunda in reminiscente
antice, anacreontice si horatiene, dind in vileag
o atitudine epicureica fata de viata si idealul
renascentist al omului descétusat, liber, iubitor
de viata si optimist, asa cum declara in sonetul
Cind mult-bdtrind tu vei fi, la luminare..., tipic
poeziei lui Ronsard: ,Traieste, sd ma crezi, pe
miine sa nu lasi: / Culege chiar de azi toti tran-
dafirii vietii“. Ronsard a cultivat si oda, elegia,
imnul, madrigalul, egloga, poezia pastorala,
epigrama, epistola, epitaful, diferite varietati
ale poemului (politic, satiric, epic).

Un alt nume remarcabil al Pleiadei franceze
este Joachim Du Bellay (1525-1560), care
semneazd Manifestul ei, intitulat Apdrarea si
ilustrarea limbii franceze (1549) — unul dintre
cele mai importante documente pentru istoria
limbii si a literaturii franceze. Ca poet liric, Du
Bellay a cultivat sonetul in ciclul Olivul si in
doud volume intitulate Antichitdti si Regrete.
Sonetele lui Du Bellay sint patrunse de un lirism
suav si sincer, adesea nostalgic, melancolic,
elegiac, marcat de profunde accente filozofice.

Optimismul primelor generatii de umanisti
francezi scade treptat, facind loc, spre sfirsitul
secolul al XVI-lea, dezamagirii si scepticismului
privind realizarea idealurilor umaniste, ceea ce
denota Inceputul crizei umanismului in Franta.
Ultimul mare umanist francez este Michel de
Montaigne (1533-1592), scriitor-filozof, autorul
celebrelor Eseuri, in care constati criza ideilor
umaniste, reexaminindu-le critic si exprimindu-si
indoiala fata de valabilitatea lor absoluta. ,Ce
stiu eu?“ — se Intreaba filozoful, afirmind, astfel,
yindoiala“ ca forma sau metoda de cunoastere.

Literatura francezd din epoca Renasterii
initial a fost cunoscutd la noi mai mult prin
intermediul textelor originale, primele tradu-
ceri din Ronsard si Rabelais fiind publicate doar
spre sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea.
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Francois Rabelais s-a nas-
cut in La Deviniere, linga
Chinon, in familia unui avo-
cat. Si-a petrecut copildria
la tara, a intrat ca novice
(poslusnic) la mandastirea
ordinului Cordilierilor din
La Baumette, apoi a petre-
cut mai multi ani la mana-
stirea din Fontenoy-le-Compte,
unde a studiat limbile clasice
(greaca, latina, ebraica),
iar, prin intermediul lor,
nu numai cartile sfinte, dar
si operele autorilor antici.
Parasind traiul monahal, Ra-
belais a studiat la mai multe
universitati, interesindu-se
de jurisprudentd, studiind
si practicind, insd, mai ales
medicina, fiind numit ulteri-
or medic la spitalul principal
din Lyon. La Montpellier
a obtinut titlul de doctor
in medicind, a tinut si un
curs de medicina. A tradus
si a comentat lucrarile lui
Galen si Hipocrate. Daca
nu s-ar fi dedicat literaturii,
ci medicinei, Rabelais ar fi
devenit, probabil, un medic
cu renume. A beneficiat de
protectia unor inalti demni-
tari si de prietenia unor mari
scriitori si umanisti francezi.
Caracterul cu adevarat en-
ciclopedic al cunostintelor
si-a lasat amprenta si asupra
capodoperei sale — roma-
nul Gargantua si Pantagruel,
pe care l-a scris timp de
douazeci de ani. Se stinge
din viata la Paris, in anul
1553. Se spune ca testamen-
tul lui ar fi fost urmatoarea
fraza: ,N-am nimic, sint
plin de datorii, restul il las
saracilor®.

Francois Rabelais este figura cea mai importantd a umanismului
francez. Capodopera sa, romanul Gargantua si Pantagruel, se compune
din cinci carti sau parti, avind ca baza si izvor de inspiratie traditia
folclorica, indeosebi romanele populare de aventuri in care se parodiau
romanele cavaleresti medievale.

Prima carte, intitulata ,Preainfricosata viatd a Marelui Gargantua, tatdl lui
Pantagruel, asa cum a fost alcdtuitd mai demult de domnul Alcofribas, abstrdgdtor
de chintesentd. Scriere plind de pantagruelism®, se deschide cu un prolog in care
autorul vorbeste despre sensul operei sale, care nu trebuie redus doar la ,vesela
pierdere de vreme“, ci tdlmacit intr-un Inteles cuprinzator, autorul sugerind sensul
incifrat printr-o alegorie despre clinele care géseste un os cu maduva, pe care
il zdrobeste si suge maduva: ,Sfarimati osul si sugeti-i madduva hréanitoare!“, 1i
indeamna Rabelais pe cititori. Cartea intli Incepe cu descrierea vechimii neamului
de uriasi al lui Gargantua, fiul lui Grandgousier si al Gargamellei. Gargantua a
fost purtat 11 luni in burta mamei, care, fiind insércinata, a mincat prea mult si,
in plind indigestie, 1-a nascut pe Gargantua prin urechea stinga, iar pruncului,
vazindu-se la lumind, primul lucru ce i-a iesit din gura sa mare (de unde i s-a
tras si numele) a fost sa i se dea sa bea. Autorul descrie copilaria lui Gargantua,
care pind la virsta de cinci ani crescuse ca un sdlbatic, dar mostenise de la tatal
sdu unele sclipiri de intelepciune populard, dintre care una s-a dovedit a fi de-a
dreptul ,,geniald“, cind a inventat cea mai placuta stergatoare pentru fund. Grand-
gousier hotaraste sa-1 dea la invatatura, la inceput avindu-1 ca dascél pe un teolog
scolastic, Thumbal Holofern, cu care a ajuns a fi un netot din cauza metodelor
folosite, apoi pe un preceptor umanist, Ponocrate, care l-a invatat dupa alte metode
si cu acesta pleaca la Paris calare pe o iapa uriasa ca si el unde face mai multe
néazbitii, ca cea cu clopotele de la Catedrala Notre-Dame. Printr-o scrisoare este
chemat acasa de catre parintele sdu Grandgousier, nevoit s intre Intr-un razboi
cu vecinul sau agresiv Picrochol din cauza unei certi dintre niste ciobani din tara
sa Utopia si niste brutari-pladcintari din tara vecind Lerna, condusa de Picrochol.
Gargantua cu ai séi, ajutat si de un calugar, fratele Ioan, supranumit Zdrelitorul,
il invinge pe Picrochol, iar in cinstea victoriei i se construieste fratelui Ioan ma-
néstirea de la Théléme, unde toti traiesc dupa o singura regula: ,Fa ce-ti place!“.

Cartea a doua — ,,Pantagruel, regele dipsozilor, infdtisat asa cum a fost, cu faptele
si ispravile lui infricosate, de fie-iertatul Alcofribas, abstrdgdtor de chintesentd“ —
reia genealogia lui Pantagruel, evidentiind ce a mostenit de la parintii sdi. Dornic
de a invata, Pantagruel pleacd la studii prin Franta, trecind pe la cele mai de
seamd universitdti ale vremii, un bun prilej pentru autor de a arita sistemul de
invatdmint existent, caruia i se opune unul nou, umanist, sugerat si de scrisoa-
rea lui Gargantua cétre fiul sdu. La Paris, Pantagruel il cunoaste pe Panurge, un
semivagabond-semistudent, vesel din fire si iubitor de aventuri, cu care avea sa
fie prieten toata viata. Aflind ca Utopia a fost invadata de dipsozi, Pantagruel cu
Panurge participa la lupte, intra apoi in cetatea amorotilor, unde Panurge ii face
o nunta de pomind regelui Anarhie, iar autorul promite sd continue descrierea
aventurilor, invitindu-i pe cititori sa fie in viatd adevarati pantagruelisti.



In cartea a treia, care se numeste ,Despre faptele si pildele mari ale bunului
Pantagruel, alcdtuitd de Domnul Frangois Rabelais, doctor in medicind si monah
al ostroavelor Hiere“, autorul 1i ridiculizeaza pe cei cdrora nu le plac cartile
lui, descriind apoi cum Pantagruel ocupa tara dipsozilor, aduce acolo utopieni,
fiind ajutat de Panurge, care il insoteste peste tot, dar care este preocupat de
o problemi: daci trebuie sau nu si se insoare. in ciutarea unui raspuns, eroii
pornesc intr-o lungd cdldtorie pentru a se lamuri, vizitind diferite locuri si
insule, ca pind la urma sa decidd a merge sa consulte oracolul Sfintei Butelci,
cartea incheindu-se cu elogii aduse descoperitorului unei plante utile — pan-
tagruelionul.

Cartea a patra — ,,Despre faptele si pildele mari ale vrednicului Pantagruel,
alcdtuitd de Domnul Frangois Rabelais, doctor in medicind“ — continua descrierea
calatoriei eroilor spre oracol, poposind pe diferite insule (ostrovul Sobolilor,
ostrovul Smochinitilor, ostrovul Papimanilor etc.), prilej de a prezenta diverse
aspecte ale orinduirii din acea vreme.

Ultima carte, a cincea, intitulata ,Despre faptele si pildele mari ale bunului
Pantagruel, alcdtuitd de Domnul Frangois Rabelais, doctor in medicind, cuprinzind
oracolul Sfintei Bacbuc, impreund cu rdspunsul Butelcii, pentru aflarea cdruia
s-a intreprins lunga cdldtorie infdtisatd aici asa cum a fost“, povesteste despre
popasurile calétorilor pe ostrovul Clopotelor, apoi pe cel al Cotoilor, in tara
Chintesentei, pe ostrovul Luminilor, de unde se indreapta spre templul Sfintei
Butelci care, la intrebarea lui Panurge, rdspunde cu un singur cuvint: ,,Trinch®,
ceea ce Inseamna ,,Bea!”, in sens direct, dar, mai ales, in sensul dat de preoteasa
Bacbuc: a bea, a sorbi din izvorul intelepciunii, al cunostintelor.

Romanul lui Rabelais reprezintd o adevarata enciclopedie a tim-
pului, dar si o operé literara de mare originalitate artistica, in care
fantezia se imbina cu realitatea. Realitatea este privita din perspectiva
deformarii prin niste lentile gigantice, ceea ce 1i permite scriitorului sa
dezviluie adevarata fatd a lucrurilor, puse sub incidenta risului. Este
vorba de un mod mai profund si mai subtil de a intelege lumea din jur.

Ca scriitor umanist, Rabelais are o atitudine critica fatd de vechea
societate feudala, ale cérei conceptii si institutii mai dainuiau. Aceasta
atitudine domind intreg romanul, indeosebi primele doud carti.
Rabelais ataca violent lumea feudala, apelind la caricatura si grotesc.
Nu cruta aparatul birocratic, demascindu-i pe judecatori, avocati,
procurori, functionari etc., ceea ce se vede in mai multe capitole din
cartile a doua si a patra. Pina si numele date unor feudali exprima nu
numai esenta firii lor, dar si atitudinea autorului: seniorii Coate-Goale
si Japcan Ghearalunga, capitanul Fluieravint, ducii de Roatamorii, de
Bucagioasa si de Ramasitel, principele de Scarpinatura, vicontele de
Padukernitza, regele Anarhie etc.

In secolul al XVI-lea incepe si dispari conceptia curteand medievali
despre razboi. Rabelais critica rdzboaiele si rdzmeritele feudale, dez-
valuie caracterul distrugator al razboaielor, indeosebi in capitolele in
care se descrie razboiul de agresiune al lui Picrochol impotriva Utopiei.

O temad centrala la Rabelais este cea anticlericala si anticatolica,
proprie mai multor scriitori umanisti din epoca Renasterii. Anticleri-
calismul nu inseamna neaparat ateism. Rabelais, la inceput, a sprijinit

,Rabelais prezinta analogii
cu un scriitor de-al nostru,
cu lon Creanga. Aceeasi
situatie a realismului si la
acest scriitor, cu observatii
asupra vietii si societatii,
acelasi apel la folclor,
multe procedee stilistice
comune, Oslobanu din
Amintiri, Gerila, Pasari-
lati-lungila si Setila din
Harap Alb sint rude de
aproape cu Grandgousier,
cu Gargantua si Pantagru-
el. Verva povestitorului
moldovean aminteste pe
a scriitorului renascentist
francez. Acelasi tempera-
ment robust, miscat de
mari pofte; acelasi ris
gigantic. Ti unesc de ase-
menea unele resentimente
si lupte cu vechea scoala
fndobitocitoare, cu ipocri-
zia clericilor. Nu lipseste
nici placerea de

a acumula referintele,
proverbele sau cuvintele,
ca atunci cind amin-

teste multele unelte ale
lui Pavel Ciubotaru sau
marfurile de tot felul din
dugheana jupinului Strul.
Tn sfirsit, un dar asema-
nator de a nota miscarea
si de a vedea cu precizie
lucrurile, oamenii si situa-
tiile. Desigur, Creanga nu
pune marile probleme de
cultura pe care le adu-

ce Tn discutie inaintasul
[ui, Intr-o epoca de mari
transformari ale orinduirii
sociale. Dar ambii scriitori
ne aduc acelasi mesaj al
increderii in viata si in
popor, un mesaj de care,
atunci cind isi croiesc un
drum nou, au nevoie toate
societatile tinere, toate
societatile care se gasesc
in momentele revolutionare
ale progresului lor.”
TUDOR VIANU
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Miscarea Reformei, mai tirziu, insd, s-a inde-
partat de protestanti, fiind mai precaut, inclusiv
in operele sale. Scriitorul criticd biserica, mai
ales clerul corupt si fatarnic. Ca umanist si
savant, Rabelais ia in deridere orice supersti-
tii si dogme, criticd papalitatea, indeosebi in
capitolele despre tara papimanilor din cartea a
patra. Disputele teologice, caracteristice Renas-
terii, si-au gasit o expresie adecvata in romanul
rabelaisian.

Romanul a fost conceput astfel, incit planul
criticii, al negarii lumii vechi feudale este insotit
de un altul: al afirmarii si elogierii. Respingind
lumea feudala veche, cu toate conceptiile si
institutiile ei, Rabelais apard principiile si
idealurile umanismului, elogiaza omul, natu-
ra, ratiunea umana. Inclusiv risul rabelaisian
serveste acest dublu sens. Savantul rus Mihail
Bahtin spunea ca la Rabelais risul este ambi-
valent: in méasura in care distruge, in aceeasi
masura si afirma. Printre aspectele legate de
planul afirmarii idealurilor noi, umaniste, tre-
buie evidentiate citeva probleme centrale.

Una dintre problemele amplu dezbatute in
roman este cea a educatiei. Rabelais critica
scolastica — temelia ideologica a vechii societati
feudale, respingind sistemul de educatie si de
invatdmint medieval. Satirizarea vechii pedago-
gii o Intilnim nu numai in capitolele din cartea
intli, In care este descrisa educarea lui Gargan-
tua de cétre un dascéal de formatie scolastica,
Thumbal Holofern, dar si in capitolele unde
este descrisa Sorbona si Invatatii ei. Respingind
scolastica si pe promotorii acesteia, Rabelais
afirma principiile unei educatii in stil umanist,
reprezentata de figura dascalului Ponocrate, al
carui program educativ vizeaza atit trupul, cit
si spiritul, atit teoria, cit si practica, bazindu-se
pe trezirea curiozitdtii, interesului de a invata,
dar si pe necesitatea unei relaxdri pe potriva.
Este semnificativd, in acest sens, scrisoarea lui
Gargantua citre Pantagruel, care este un ade-
varat program al umanistului Rabelais.

Problema educatiei e pusa in relatie directa
cu necesitatea formarii unui om nou, cu vederi
umaniste, liber, multilateral dezvoltat. Cu atit

mai mult cu cit personaje principale sint trei
regi: Grandgousier, Gargantua si Pantagruel.
Caracterizarea lor, exact in aceastd conse-
cutivitate, demonstreaza ci fiecare dintre ei
reprezinta si o ipostaza a suveranului iluminat,
umanist. Grandgousier, rege intelept in virtu-
tea experientei de viata si a traditiei populare,
de unde a fost preluat, intuieste necesitatea
instruirii fiului sau Gargantua, caruia ii aduce
dascéli acasa, pe urma il trimite la Universitatea
de la Paris, constientizind cd mostenitorul sau
trebuie sa fie un om cu carte. Cu atit mai mare
e stradania lui Gargantua de a-i da o educatie
umanista lui Pantagruel, care intruchipeaza,
intr-un fel, idealul unui rege sau monarh ilumi-
nat, invatat, bun. Urmatoarele cuvinte ale lui
Gargantua, preluate de la Platon, redau exact
ideea unui monarh intelept: ,,Atunci vor fi re-
publicile fericite, cind conducatorii vor gindi si
ginditorii vor conduce®.

Descrierea manastirii Théleme reprezinta
programul pozitiv al scriitorului, suprema
expresie a Increderii autorului in om, ca fiinta
rationald, care aspira spre cunoastere si desa-
virsire, intruchipind idealul dezvoltarii armoni-
oase a omului — trupesti si sufletesti —, al unei
vieti active.

In roman se imbini parodierea caricaturald
a poemelor eroice cu un realism de factura
satirica, un rol important jucindu-1 grotescul.
Risul rabelaisian ambivalent este unul sanatos,
afirmind noua viziune umanista asupra vietii.
Contributia lui Rabelais la dezvoltarea limbii
franceze este inegalabild, el este un neintrecut
maestru al limbajului artistic, unii spunind
chiar ca limbajul, foarte variat, inclusiv licen-
tios si vulgar pe alocuri, este principalul per-
sonaj al scriitorului. El jongleaza cu sensurile
cuvintelor, creeaza si introduce unele noi. Stilul
lui Rabelais este dinamic, pitoresc si plastic.
Dimensiunea gigantica a lumii descrise a cerut
si un arsenal lingvistic pe potriva — cascade de
enumerari, acumulari lexicale interminabile,
creatoare de comism si de ris copios. Maniera
in care a scris Rabelais se aseamand cu cea a
lui Ion Creanga.



Gargantua si Pantagruel
CARTEA I

Capitolul XXIII

Cum l-a indrumat Ponocrat pe Gargantua,
invétindu-l sd nu piarda nici un ceas din zi

Vazind Ponocrat felul cu totul necugetat in
care isi petrecea ziua Gargantua, a hotarit sa-i dea
de aici incolo o altd Indrumare. Socotind, insa,
cé firea omului nu se lasa intoarsa de la o zi la
alta decit cu mare silnicie, s-a aratat la inceput
mai ingaduitor.

Pentru a izbindi mai lesne in cele ce-si pusese
in gind, Ponocrat I-a dus pe Gargantua in mijlocul
invatatilor din partea locului, ca dupa pilda lor
sd-si ascutd mintea si sd-si intdreascad dorinta de
o invataturd noud, mai potrivita cu Insusirile lui.

Indrumat astfel, Gargantua s-a dedicat invita-
turii cu atita rivnd incit, nelasind sa se iroseasca
nici un ceas al zilei, isi petrecea tot timpul cu
citirea cartilor si adincirea stiintei adevarate
despre lume.

Se scula in fiecare zi la ceasurile patru de
dimineatd. In vreme ce slujitorii 11 frecau cu
stergarele, Gargantua stitea sa asculte citeva
verseturi din Sfinta Scriptura, spuse limpede si
cu glas tare, dupa rostirea cuvenitd unei aseme-
nea citiri. Pentru treaba aceasta fusese ales un
copil de casa tinerel, numit Anagnoste, nascut si
crescut in palme la Basche. Potrivit cu intelesul
si pilda acelor invataturi, Gargantua 1si indrepta
gindul cu iInchinaciuni si rugi evlavioase céatre
bunul Dumnezeu, a cdrui marita stralucire si
intelepciune o marturisea cuvintul Evangheliei.

Se indrepta apoi spre un loc mai ferit, unde se
usura de ramadsitele firesti ale bucatelor ce mis-
tuise. Acolo, pe indelete, dascalul sdu venea sa-i
reaminteasca pildele ce ascultase, talmacindu-i
cu de-amanuntul partile mai adinci si mai greu
de inteles. Iar la intoarcere se oprea sa cerceteze
daca cerul s-a schimbat peste noapte si ce vreme
prevestesc, pentru ziua aceea, luna si soarele.

Dupa aceasta il imbracau, il pieptdnau, ii po-
triveau parul in bucle, il dichiseau si-1 stropeau cu
miresme, in care timp se mai intorcea o data cu
gindul la cele invitate in ajun. Isi rostea lectiile pe
dinafara, cautind sa desprinda invatdminte privi-
toare la firea oamenilor. Uneori se ldsa odihnei

vreo doua-trei ceasuri, dar de-indata ce slyjitorii
sfirseau sa-1 imbrace, se smulgea din asternut si
vreme de trei ceasuri implinite stitea sd asculte
ce spune intelepciunea cartilor.

Gargantua cu dascdlul sdu ieseau dupa aceea
impreund si se indreptau spre raspintia de dru-
muri de la Bracque, ori la iarba verde, unde ba-
teau mingea, jucau ogoiul, inviorindu-si trupurile
cu miscari dibace, dupé ce mintile si le ascutisera
cugetind. Se desfatau astfel in toatad voia lor si
dupa bunul lor plac, ducindu-si jocul mai departe
pina ce asudau leoarca sau se simteau osteniti. Se
stergeau de naduseala si isi frecau bine tot trupul,
schimbau camasile si, pornind agale, se opreau sa
vadi daci prinzul e gata. in asteptarea bucatelor
mai rosteau o data, raspicat si limpede, invatatura
desprinsa din lectia zilei aceleia.

Intre timp, sosind si doamna Pofti-Buni, se
asezau la masa fara zabava. Pind sd vina chelarul
cu vinurile, Gargantua asculta cu placere pove-
stiri vesele despre marile ispravi ale trecutelor
vremi. Apoi, dupd cum avea buna-placere, cerea
sd i se citeasca si altele; zdbovea la un placut taifas
cu dascalul sau, vorbind despre bunatatea, folosul
si alcdtuirea osebitelor mincaruri si bduturi aduse
pe masa, adica piinea, vinul, apa, sarea, carnea,
pestele, fructele, legumele, radacinoasele de unde
vin si cum se pregatesc? Astfel, In scurta vreme
a ajuns sa cunoasca de-a fir a par toate scrierile
despre acestea, ale lui Pliniu, Ateneu, Dioscoride,
Iuliu Pollux, Galen, Porfir, Opian, Polib, Heliodor,
Aristotel, Elian si ale altora. Pentru a se lamuri
mai bine, porunceau adeseori si li se aducé acele
carti la masa. Gargantua invatase pe de rost tot
ce scria in ele, asa ca nu se afla doftor in lume
care sd stie méacar pe jumatate cit el.

Li se aduceau pe urma carti de joc, dar nu
pentru a-si incerca norocul, ci pentru a invata,
minuindu-le, o multime de nascociri placute si
istete dibacii, cu intelesuri luate din stiinta nu-
merelor. Aritmetica 1i pldcea lui Gargantua si
in fiecare zi, dupd masa de prinz, si dupa cina,
isi petrecea vremea cu aceastd indeletnicire,
gdsind in ea mai multd desfitare a mintii decit
altddata in jocul de carti sau de zaruri. Atit de
bine invatase sd socoteasca in gind si pe hirtie,
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incit englezul Tunstal, care a scris multe despre
acestea, marturisea cd, daca ar fi sd se masoare
cu Gargantua, abia s-ar pricepe sa deosebeasca
cifrele. Dar, in afard de numere, Gargantua cuno-
stea tot atit de bine si celelalte ramuri ale mate-
maticii: geometria, astronomia si muzica, iar in
timp ce asteptau sa se rumeneasca bucatele, cei
doi se apucau sa injghebe tot felul de instrumente
ale cintecului, insemnau figuri de geometrie si
cautau sa desluseasca legile stiintei despre stele.
Dupa care, alegind o melodie cu cinci-sase parti,
se porneau sa-i dea viers din adincul bojocilor.
Gargantua invatase sa cinte din lira, din lauta,
din spinetd, din harfa, din flaut nemtesc (cu noua
gauri), din viola si din trombon.

Petrecind astfel cam un ceas din zi, dupa ce
mistuia mincarea si deserta ramasitele, Gargan-
tua se aseza din nou la Invatat si timp de alte trei
ceasuri — cite o data mai mult — lua de la capat
cartile de dimineata, ori mergea cu cititul mai
departe, scriind si insirind una dupa alta, fara
greseald, vechile litere latinesti.

Dupa aceea plecau la plimbare, Insotiti de un
tinar cavaler din Turena, scutierul Gimnast, care
il invdta pe Gargantua arta calariei. Schimbin-
du-si imbracamintea, incédleca pe rind un buies-
tras voinic, un cal spaniol, un fugar arabesc, un
armasar de lupta ori o iapa usoara. Facea de o
sutd de ori ocolul cimpului de alergare, céldrea
fara scari, sarea peste santuri, peste casa, se rotea
in cerc, pe dreapta si pe stinga. Apoi lua in mina
lancea, dar nu ca s-o fringa, céci nu-i neghiobie
mai mare decit sa te lauzi: ,,Am rupt zece lanci
intr-o intrecere de lupta!“ (S$i un potcovar ar fi in
stare de o asemenea isprava.) Adevéarata vitejie
e sd rupi cu lancea ta zece de-ale potrivnicului.
Gargantua, purtind In mina sulita lui puternica si
bine ascutitd, putea sa darime o poarta, sa stra-
punga o platosd, sa reteze un copac, sa culeaga
din goana un inel, sa ia din virf o sa de céalarie
cu cdlaret cu tot, un coif sau o manusa de fier.
Iar toate acestea le facea inzauat si Inarmat din
crestet pina in calciie.

Inota in apa adinci, pe spate, pe burti, pe-o
coasta, cu tot trupul, numai cu picioarele sau cu
un brat afara din apa. Trecea Sena cu o carte in
mind, fard s-o ude si, ca Iuliu Cezar, isi purta
hainele in dinti...

Capitolul LVII

Cum trdiau telemitii in méanastirea lor

Viata in mdnastire nu era supusa nici unor legi,
rinduieli ori porunci, intrucit fiecare traia dupa
voia lui nestingherita si dupd bunul lui plac. Se
ridica din asternut cind se sdtura de somn, bea,
minca, 1si vedea de treburi, si se culca din nou,
cum si cind gésea de cuviintd. Nimeni nu-l trezea,
nimeni nu-i poruncea sa se aseze la masa ori sa
se scoale; nici o sild si nici o constringere nu-1
zorea. Asa hotiirise Gargantua. Intreaga lege a
manastirii se cuprindea in aceste patru cuvinte:
FA CE-TI PLACE!

Oamenii liberi si de neam bun, doritori de pla-
cuta 1nsotire, au din firea lor inclindri cuminti si
cuviincioase, ferindu-se de orice rele deprinderi;
dar atunci cind sint supusi prin silnicie sa sufere
umilintele robiei, ei pierd rivna de a trdi in cinste,
cautind sa sfarime jugul ce-i apasa. Caci asa ne-a
fost dat: sa ne ispiteasca lucrurile oprite si sa pof-
tim a face ceea ce nu ne e ingaduit.

Lasati in voia lor, telemitii se Impécau intre
ei atit de bine, incit, dacd unul singur arata o
dorinta, toti ceilalti se grabeau a-i face pe plac.

Erau toti deprinsi numai in cele alese; nu se
afla printre ei nici unul care sa nu stie a citi, a
scrie si a cinta din cele mai placute instrumente;
fiecare vorbea cinci-sase limbi, pricepindu-se sa
alcatuiasca povestiri si sa potriveasca stihuri. Nu
se mai pomeniserd nicicind cavaleri atit de viteji
si de chipesi, mai indeminatici si mai iscusiti in
minuirea armelor, calare si pe jos. Niciodatd nu
se vazusera femei mai curate, mai dragalase, mai
putin mofturoase si mai mestere la lucrul miinilor,
la cusut sau orice alta indeletnicire potrivitd unei
femei cinstite si stdpina pe voia ei. De aceea, cind
se intimpla ca vreun tinar din cuprinsul ménasti-
rii, fie la iIndemnul parintilor, fie din alta pricina,
sd paraseasca intr-o buna zi asezérile Telemei, de
multe ori lua cu sine pe femeia céreia 1i fusese
prieten credincios si se Insura cu ea; si dupa cum
la Telem, in manastire, traisera cu credinta si cu
prietenie unul fata de altul, tot astfel ramineau
si 1n césnicie, uniti pina la sfirsitul vietii lor, ca
in ziua cea dintii in care s-au insotit.

(Trad. de Alexandru Hodos)



' Chestionar pentru lecturd comentatd

Caracterizati in baza primului fragment sistemul de Invatamint renascentist.
Din ce compartiment al stiintelor ficea parte muzica in acele vremuri

si de ce?
Ce exprimd Rabelais in fragmentul despre felul cum trdiau telemitii?
!“

Comentati principiul de viata al telemitilor: ,Fa ce-ti place
Evidentiati in ambele fragmente particularitétile prozei lui Rabelais.

Momente ale receptarii

Scris n prima jumatate a secolului al XVI-lea, romanul lui Francois
Rabelais Gargantua si Pantagruel rdmine si astdzi una dintre cele
mai valoroase creatii literare ale tuturor timpurilor. Tradus in foarte
multe limbi si comentat pe parcursul secolelor de numerosi critici
si istorici literari, romanul lui Rabelais ofera fiecarei epoci noi si
noi semnificatii.

In spatiul literar romanesc romanul lui Rabelais a inceput si fie
cunoscut tirziu, dupa aproape trei secole de la aparitie. G. Calinescu
spunea ca Alecu Russo era ,,un pricepator al autorilor de savoare
lingvistica precum Rabelais“. Scriitorii nostri clasici, cunoscatori ai
literaturii franceze, au citit desigur romanul Gargantua si Panta-
gruel in original, apreciind valoarea artistica a acestei capodopere
a literaturii franceze si universale. Pentru C. Dobrogeanu-Gherea
Rabelais era unul dintre scriitorii ,,care, prin risul lor, au biciuit
vitiile societdtii“. Tudor Vianu spunea ca Rabelais prezinta analogii
cu Ion Creanga: ,Verva povestitorului moldovean aminteste pe a
scriitorului renascentist francez®. G. Calinescu semnala asemanari
nu numai cu Creang3, ci si cu Anton Pann.

Prima traducere in limba roméana, desi partiald, din opera lui
Rabelais, a aparut abia in 1942, traducatorul V. A. Macri mentio-
nind 1n Cuvintul inainte ca tdlmacirea sa venea sa umple ,,un gol
in literatura roman&“. In 1962 a aparut o alti traducere, realizati
de Romulus Vulpescu, care, in 1963, a publicat si o editie pentru
copii, urmata de alta, in 1967, ultima realizata impreuna cu Ileana
Vulpescu. Traducerea completad a romanului, aparuta in 1967, apar-
tine lui Alexandru Hodos. Romanul lui Rabelais a fost publicat si
la Chisinau, unde distinsul critic si istoric literar Vasile Coroban a
scris cu inspiratie despre capodopera romancierului francez.

Printre lucradrile exegetice dedicate lui Francois Rabelais se nu-
mara volumul lui Ovidiu Drimba Rabelais (1963), studiul lui Tudor
Vianu Arta lui Rabelais, studiul introductiv al lui N. N. Condeescu
Frangois Rabelais si opera sa, aparut in editia din 1967, studiul lui
Liviu Cosma Introducere in opera literard rabelaisiand, publicat in
1980 in seria Texte comentate (colectia Lyceum a editurii Albatros) si
altele. Modalitati si procedee rabelaisiene pot fi intilnite in creatia
lui I. Creanga, A. Pann, C. Hogas.

,Asa decurge toata opera
lui Rabelais, intr-o ploaie
de citate si de cuvinte
savante si rare, a caror
intentie este tocmai de

a parodia fntelepciunea
cartilor din care sint
extrase. Eruditia aceasta
este gustoasa nu Tn sine,
ci in jovialitatea care le
dezlantuie. Adevarata
taind a lui Rabelais este
la joyeuseté. Anton Pann
ori Creanga, desi atit
antonpannismul, cit si
humulestenismul sint
varietati de rabelaisianism,
adica de savoare a
eruditiei joviale, fac cu
greu figura de eruditi
pentru cititorul comun.
Asta vine din prejudecata
ca autorul livresc trebuie
sa fie neaparat un
carturar. Eruditia insa nu
are limite, si Anton Pann,
si Creanga sint si ei

niste mari eruditi si niste
umanisti in materie de
stiinta si literatura rurala.
Desi citatele lor nu sint
scoase din carti, ci din
traditia orala, operele

lor nu sint mai putin
carturaresti, structura
scrierilor lor fiind aceeasi
ca n opera lui Rabelais:
adica o jovialitate
enorma, care inabusa cel
mai nefnsemnat fapt
ntr-un roi de citate”..
GEORGE CALINESCU
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SWorta cea mai mare
s mai autenticd a
spaniolului constd

in faptul cd nu pune
condifi vietii; este

mereu gata s-0 accepte,
oricare ar fi aspectul
sub care i se
infdtiseazd.
JOSE ORTEGA Y
GASSET

Epoca Renasterii in Spania
nu trebuie confundata cu
asa-numitul ,Secol de aur®
al culturii spaniole, ce cu-
prinde doar perioada a
doua a Renasterii spaniole,
adica jumatatea a doua a
secolului al XVI-lea si pri-
ma jumatate a secolului al
XVIl-lea.

La sfirsitul secolului al XV-lea spaniolii incheie lupta impotriva dominatiei
arabe — reconquista (1492). Columb descoperd, in acelasi an, America si in se-
colul al XVI-lea Spania Incepe conquista Lumii Noi, iar regii catolici 1i izgonesc
pe evrei din tarad. Vechea societate feudala se destrama, noile relatii capitaliste
se dezvolta lent. Bogétiile aduse din America fac din Spania cea mai bogata
tard din Europa, in care, dupd spusele unui contemporan, soarele nu apune
niciodatd, dar si cea mai inapoiata din punct de vedere economic: clasele avute
preferd sa aduci totul ce le trebuie din térile vecine, contribuind, cu aurul lor,
la dezvoltarea economiilor straine. Procesul unificarii tarii nu fusese dus la ca-
pét, nu se consolidase o monarhie absolutd puternicd, colonizarea Americii nu
a contribuit la dezvoltarea economicd, pauperizarea maselor largi a intensificat
parazitismul, influenta bisericii rimine mare. in aceste conditii, umanismul
spaniol capata trasaturi specifice, care se manifestd in cultura si in literatura
spaniola din Epoca Renasterii.

In literatura Renasterii spaniole se evidentiazi doui perioade:

1) sfirsitul secolului al XV-lea si prima jumatate a secolului al
XVI-lea, numitd uneori Renasterea timpurie;

2) a doua jumatate a secolului al XVI-lea si inceputul secolului al
XVII-lea, numitd Renasterea culminanta.

Prima perioadd a Renasterii spaniole se caracterizeaza printr-un
evident dualism: pe de o parte, persista conceptiile vechi, medievale,
pe de altd parte, isi croiesc drum, desi cu greu, ideile umaniste.
Printre primii umanisti spanioli se impun Elio Antonio de Nebrija
(1444-1522), autorul primei gramatici a limbii spaniole, Juan Luis
Vives (1492-1540), promotor al unui sistem pedagogic umanist, Juan
de Valdés (1500-1541), autorul unui cunoscut tratat despre limba,
Antonio de Guevara (1480-1545), autorul lucrarii Ceasornicul dom-
nilor (1529), care este prima opera a unui autor spaniol, tradusa in
limba noastrda de Nicolae Costin la inceputul secolului al XVIII-lea.
In literatura spaniold capitd acum o largd dezvoltare poezia lirica.
Poetii spanioli ,,nationalizeaza“ mai multe genuri si specii literare ita-
liene, indeosebi sonetul, dar valorifica si traditiile poeziei populare.
Se evidentiaza Garcilaso de la Vega (1501-1536), considerat ,rege
al poetilor castilieni“ si care s-a invrednicit de o apreciere inalta din
partea tuturor generatiilor de poeti de mai tirziu. Se bucura de o mare
popularitate in Spania, desi cu multa intirziere in raport cu alte tari,
romanul cavaleresc, cel mai reusit fiind Amadis de Gaula, publicat in
1508. Dramaturgia umanista este reprezentata de Juan del Encina



(1468-1529), numit ,patriarhul teatrului spaniol“, Bartolomé Torres
Naharro (1485-1531), autorul primului tratat despre drama in limba
spaniold, Lope de Rueda (1510-1565) s.a.

in a doua perioadd a Renasterii spaniole, lirica se diversifica,
apar scoli poetice ca cea de la Salamanca, ilustrata de Luis de Le6n
(1527-1591), sau cea de la Sevilla, printre poetii acesteia impunin-
du-se Fernando de Herrera (1534-1597). in prozi se observi un
mare interes pentru genul bucolic. Cel mai cunoscut roman pastoral
spaniol este Diana lui Jorge de Montemayor (1520-1561). Pe la
mijlocul secolului al XVI-lea ia nastere in Spania proza picaresca sau
romanul picaresc, o formad noud de roman, al carui nume vine de la
cuvintul spaniol picaro (hot, haimana, vintura-lume). Romanul picaresc
reprezintad o naratiune de la persoana intli, eroul-picaro isi povesteste
cu lux de amanunte istoria vietii, cu toate aventurile si nenorocirile
intimplate, trecind prin diferite medii sociale. Aceasta 1i permite auto-
rului sa prezinte un tablou realist al societatii, o galerie de personaje
si de categorii sociale, conturate critic si ironic. Prima opera picaresca
spaniola este povestirea anonima Lazarillo de Tormes (1554), atribuita
de unii istorici literari lui Diego Hurtado de Mendoza, in care intilnim
un erou-picaro mai mult de nevoie, in timp ce eroul romanului lui
Mateo Aleman (1547-1614), intitulat Guzmdn de Alfarache, tradus
si in limba romana, este un picaro de vocatie, lucrarea constituind un
model clasic de roman picaresc. Culmea prozei spaniole din epoca
Renasterii este reprezentata de creatia lui Cervantes.

Teatrul spaniol renascentist este dominat de figura lui Lope Félix
de Vega Carpio (1562-1635) - cel mai mare dramaturg spaniol din
epoca Renasterii, ,,un monstru al naturii“, dupa celebra formula a lui
Cervantes. A lasat o imensa mostenire literara: peste doud mii de piese
(peste 21 de milioane de versuri), carora li se adauga incercérile in
mai toate genurile si speciile literare ale vremii.

Lope de Vega si-a expus conceptiile despre teatru si drama intr-o
compozitie in versuri din anul 1609, intitulata Noua artd de a scrie
piese de teatru in aceastd vreme. in timpul lui Lope, comedia nu in-
semna neaparat ,,comedie“, ci orice fel de piesa de teatru. Pe un ton
de ,,gluma serioasd“, Lope justifica teoretic noua comedie pe care el,
in fond, o crease: ,Cind trebuie sa scriu o comedie / inchid preceptele
cu sapte chei, / 1i scot din camera pe Plaut si Terentiu, / ca sa nu strige,
cum obisnuieste, / in cartile tacute, adevarul, / si scriu cu mestesugul
nascocit / de cei care pretind sa recolteze / aplauzele vulgului, caci
drept e / sa 1i vorbesti pe placul lui, prosteste. / Nu-i oare el acel care
plateste?“

Opera lui Lope este vasta si variatd: a scris piese social-politice
si istorice (Fuente Ovejuna, Steaua Seviliei, Alcaldele din Zalamea),
piese de moravuri, numite comedii de capa si spada (Fata cu ulciorul,
Taranca din Jetafe, Ciinele gradinarului etc.), a pus bazele teatrului
spaniol clasic. Pe urmele lui au pasit si alti dramaturgi, contemporani
cu el, care formeaza asa-numita scoald a lui Lope de Vega (Guillén de
Castro, Luis Vélez de Guevara).

,Esenta faimei lui

Lope de Vega era
populard, nu ofici-

ala..., popularitatea lui
Lope depaseste cu mult
limitele scenei. Ea e un
adevarat fenomen social...
Hotaritoare au fost
mindria si bucuria cu care
poporul spaniol Tsi regasea
in teatrul lui Lope chipul,
viata si nazuintele...

Lope de Vega reproduce
sistematic aceeagi situatie:
opozitia dintre ,cei de
jos”, care au de partea lor
cinstea, dreptatea, vitejia,
si ,superiorii” lor sociali,
care fncarneaza bunul
plac, silnicia, asuprimea.
Ideea esentiala a drama-
turgiei lui Lope de

Vega este foarte simpla:
superioritatea morala

a celui socialmente
,inferior”, mai ales a
omului simplu din popor.”
PAUL ALEXANDRU
GEORGESCU

,Adevarata influenta

a lui Lope de Vega s-a
manifestat nu atit prin
imprumutarea mecanica
de la el a subiectelor si

a intrigii complicate, cit
prin folosirea particularitatilor
dramatice ale pieselor lui
in directia pe care el a
dat-o artei dramatice.”
RAMON MENENDEZ PIDAL
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Miguel de Cervantes
Saavedra s-a nascut la 7 sau
8 octombrie (fiind botezat
la 9 octombrie) anul 1547
la Alcala de Henares, un
orasel in apropiere de Ma-
drid, intr-o familie nobila,
dar saraca. Tatal sau era chi-
rurg si trebuia sa munceasca
pentru a-si intretine familia,
fiind nevoit sa peregrineze
prin mai multe orase. Astfel,
viitorul scriitor a invatat la
mai multe scoli din diferite
orase (Valladolid, Sevilla,
Madrid, Salamanca), intre-
rupindus-si frecvent studiile.
In 1569 cardinalul Giulio
Acquaviva, sosit temporar
in Spania, il ia pe Miguel ca
valet 1n Italia, unde acesta
cunoaste cultura si litera-
tura italiand. Cind, in 1571,
sultanul Selim invadeaza
Ciprul, Cervantes se inro-
leaza in armata spaniold,
iar apoi, pe galera ,L.a Mar-
quesa“, ia parte in ziua de
7 octombrie la vestita bata-
lie de la Lepanto. Este ranit
si isi pierde bratul sting,
raminind infirm pentru
toata viata. Cu toate acestea,
participd si la alte campa-
nii, inclusiv la expeditia lui
Don Juan de Austria impo-
triva Tunisului. Obtinind

Miguel de Cervantes Saavedra reprezinta, prin intreaga-i creatie,
culmea literaturii spaniole din Renastere. A cultivat aproape toate
genurile si speciile literare cunoscute in epocd, a scris poezii si poe-
me, tragedii si comedii, nuvele si romane, inegale, desigur, ca valoare
artistica, dar care demonstreaza vasta sa experientd literara. Astazi,
faima lui Cervantes este determinata de Nuvelele exemplare (1613) si,
in primul rind, de celebrul sdu roman Don Quijote (vol. I, 1605; vol. 2,
1615), considerat ca primul roman modern.

Don Quijote este un hidalgo sarac din La Mancha care, in urma lecturii unui
numdir mare de romane cavaleresti si sub influenta lor, isi pierde mintile: ,De
indatéd ce nu mai fu in toate mintile, {i intrd in cap cel mai néstrusnic gind ce-a
stapinit vreodata-n lumea asta pe vreun nebun, si anume: incepu si i se para
cu cale, si chiar neaparat trebuincios, atit pentru faima bunului sdu nume, cit
si pentru folosul tarii sale, sd se facd nici mai mult nici mai putin decit cavaler
rétdcitor si s-o porneasca in lumea intreagd, calare si cu armele-n miini, in cdutare
de aventuri, facind toate ispravile pe care citise el ca le faceau cavalerii ratacitori,
lecuind tot soiul de rele si dind piept cu primejdiile in fel si chip de prilejuri, de
unde, iesind cu bine la capit, si-si cistige renume si glorie eternd“. Incilecind
pe un cal sldbédnog, o mirtoagd, numitd Rocinante, el porneste la drum, decis ca
toate faptele savirsite sd le consacre alesei inimii sale, pe nume Dulcineea din
Toboso, care era, de fapt, o tdranca nu tocmai frumoasa. Dupa esecul primei iesiri
din sat, Don Quijote pleaca din nou, de data aceasta insotit de Sancho Panza, un
taran mucalit, pe care l-a convins sa-i fie scutier, pentru cé toti cavalerii ratacitori
aveau scutieri. Urmeaza un sir de alte aventuri, in care Don Quijote ia lucrurile
din realitate drept altceva, nimerind in situatii ridicole in urma nebuniei sale,
suferind tot felul de necazuri si, in cele din urma, fiind adus acasd mai mult mort
decit viu. Peste o luna porneste cu Sancho din nou la drum, cu atit mai mult cu
cit 1i promisese acestuia, in semn de résplatd pentru osteneala si fidelitatea fata
de stépin, sd-1 facd guvernatorul unei insule, dindu-i sfaturi trebuincioase. San-
cho, desi incearcd, nu este 1n stare sa administreze insula Barataria si, in cele din
urmd, renuntd la guvernare. Dupa multe alte aventuri si peripetii, Don Quijote se
intoarce acasd, cade intr-un somn greu, apoi trezindu-se, se vindeca de nebunie
si moare, deplins de scutier.

Povestirea aventurilor celor doi eroi este intrerupta adeseori, mai
ales in primul volum, prin inserarea in linia de subiect centrald a
unor nuvele, lucru tipic pentru romanul acelor vremi. Nuvelele inter-
calate nu sint ,,de umpluturd®, ci au o anumita functie in ansamblul
intregului roman.

Conflictul din roman este concret-istoric, intre un model de realitate
perimat si altul nou, in ascensiune. Cervantes inaugureaza un nou tip
de conflict literar: confruntarea omului marcat de aspiratii nobile cu
realitatea strdina si ostila acestor aspiratii — conflict tipic romanului
social si literaturii realiste de mai tirziu. Conflictul este dezvaluit por-
nind de la viata reald a Spaniei acelor vremi, Cervantes dind — dupa



parerea lui Marcelino Menéndez y Pelayo — ,,cel dintii model al roma-
nului realist modern“. Cele peste sase sute de personaje din roman,
in mare parte episodice, reprezinta aproape toate tipurile sociale ale
Spaniei: aristocrati, militari, carturari, hangii, pastori, tarani, negustori,
vagabonzi, clerici, comedianti, studenti etc. In roman se contureazi douz
Spanii — una oficiala si alta populard —, autorul creind o adevarata
fresca a Spaniei contemporane lui.

Pe acest fundal se evidentiaza cele doud personaje principale ale
romanului, Don Quijote si Sancho Panza.

Ca provenienta sociald, Don Quijote este de origine nobild, un hidal-
go. Insid din punctul de vedere al conceptiilor sale despre om si despre
lume, el este un umanist. Don Quijote considera ca a venit pe lume
sd inldture nedreptatea si rdul, indurind, pentru aceasta, mai multe
jigniri, lipsuri si umiliri, dar raminind fidel idealului sdu de dreptate si
adevar. Eroul considera ca omul trebuie apreciat nu dupa provenienta
sociald, ci dupa faptele sale, intrucit singele se mosteneste, iar virtutea
se cistiga si pretuieste mai mult decit singele. El apreciaza libertatea
si onoarea omului, nu insa 1n sens aristocratic, ci in spirit umanist.
Idealul umanist al eroului se asociaza ideii ,,secolului de aur®, despre
care Don Quijote le vorbeste unor pastori, idee foarte raspindita in
literatura spaniola renascentistd. Un adevarat program umanist repre-
zinta sfaturile pe care Don Quijote le da lui Sancho Panza, inainte ca
acesta sa se duca sa guverneze insula mult promisa.

Umanismul promovat de eroul lui Cervantes nu este pasiv, doar
verbal, ci activ, dinamic. Don Quijote lupta in numele idealului, insa
incercarile de a-1 reinvia, de a afirma dreptatea in lume nu se incunu-
neaza de succes. Don Quijote vrea sa faca bine, insa rezultatul este,
de cele mai multe ori, trist. Realitatea deformeaza aspiratiile eroului,
iar Don Quijote, in loc de bine, face mai curind rau. Sint suficiente
exemple in roman 1n acest sens: episodul cu Andrés-pastorul, cel cu
ocnasii, pe care 1i pune in libertate s.a. Apare, insd, o intrebare fireasca:
de ce Don Quijote suferd esec? Pentru ca a pierdut simtul realitatii si
trdieste intr-o altd lume. Dar nici realitatea nu are nevoie de idealuri
ca cele ale cavalerului raticitor, nu are nevoie de umanismul siu. In
realitate, se afirmau alte principii, diferite de cele umaniste ale lui
Don Quijote. Pe de altd parte, umanismul poarta la Cervantes haina
cavalerismului, adica vechea haina a cavalerismului este imbracata pe
un nou continut. Initial, scriitorul si-a propus o parodie a romanelor
cavaleresti, treptat, insa, romanul s-a transformat intr-o opera despre
destinul tragic al umanismului. Pe de o parte, cavalerismul trebuia
sé sublinieze caracterul activ, militant, eroic al umanismului lui Don
Quijote, pe de altd parte — demonstra inconsistenta sa in noile con-
ditii, ale lumii burgheze in devenire, cind cavalerismul devenise un
anacronism. De aici, caracterul tragicomic al personajului principal,
care isi propune scopuri nobile, dar actioneaza fara a tine seama de
realitate. De aici si nebunia eroului. In acest sens, Don Quijote se inscrie
in marea temd a nebuniei din literatura Renasterii, elogiul nebuniei

eliberarea de sub arme, cu
scrisori de recomandare, se
intoarce acasda, dar galera
»El Sol“ este atacatd de pirati
si Cervantes este luat captiv,
dus in Alger, impreund cu
fratele sau, pe care fami-
lia l-a rascumparat. Pentru
Miguel piratii cereau o suma
mai mare datoritd scriso-
rilor de recomandare. A
urmat o perioada de grele
si aspre incercari si, dupa o
absentd de unsprezece ani,
Cervantes revine in Spania.
Se casatoreste si se dedica li-
teraturii, publicind romanul
pastoral Galateea, mai multe
comedii si tragedii. Vazind
ca nu poate trdi din scris,
incearca sa-si cistige exis-
tenta prin alte mijloace,
indeplinind diferite func-
tii. Intre timp, lucreaza la
romanul Don Quijote, a carui
primd parte o publicd in
1605. In 1613, apar Nuwvelele
exemplare, urmate de poemul
Cdldtorie in Parnas. Publi-
carea unei false ,,continuari“
a romanului Don Quijote de
catre un adversar al sau, un
oarecare Alonso Fernandez
de Avellaneda, il grabeste pe
Cervantes sa termine partea
a doua a romanului, care
vede lumina tiparului in
1615, urmata de o culegere
de piese. Dar scriitorul con-
tinua sa traiascd 1n saracie,
desi romanul Don Quijote
se bucura de popularitate
chiar si dincolo de hotarele
Spaniei. In ultimii ani ai
vietii Cervantes lucreaza la
romanul de aventuri Persiles
st Segismunda, care a fost
publicat dupd moartea sa,
survenita la 23 aprilie 1616.
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Teorie literara

Nuvela este o specie a
genului epic. Termenul
nuveld provine de la
cuvintul italian novella
(derivat, la rindul

sau, din latinescul
nova, adica noutate) si
denumeste o naratiune
fictionala situatd intre
povestire si roman.
Acest tip de naratiune
a existat si in Evul
Mediu, cind era foarte
raspindit obiceiul

de a povesti diferite
intimplari preluate

din romanele grecesti,
din compilatii latine,
din fabliaux-uri sau
chansons de geste, din
traditia populara, din
Vietile sfintilor, din
culegeri arabe sau
persane, arta de a
povesti considerindu-se,
in general, de sorginte
orientala. Nuvela se
caracterizeaza printr-
un singur fir narativ, cu
un conflict concentrat,
cu personaje putine,
actiunea desfasurindu-se
in jurul unui personaj
principal.

,Quijote si Sancho nu
sint abstractiuni, ci fiinte
vii si e gresit a-i socoti
ca termeni antinomici.
Scriitorul se slujeste de ei
dialogic, strecurindu-si
ideile, cind prin unul,
cind prin altul, fara
deosebire, fara nici o
preocupare de simetria
didactica.”

GEORGE CALINESCU

fiind pronuntat, inaintea lui Cervantes, de cdtre umanistul olandez
Erasm din Rotterdam.

Sancho Panza nu este numai traditionalul scutier din romanele
cavaleresti. El este reprezentantul poporului, dar al unui popor inca
tinar, daca putem spune asa, care inca nu si-a manifestat posibilitatile,
mai ales ca si el este ,contaminat” intrucitva de setea de imbogatire
si de parvenire, proprie epocii. Sancho este un om treaz la minte,
chibzuit, de o bogatie sufleteasca neobisnuita. Cele mai bune trasaturi
ale lui Sancho se dezvaluie in episodul guvernarii insulei Barataria,
care reprezintd idealul unei societdti in viziunea omului din popor.
Guvernarea lui Sancho se asociazd cu idealul unei orinduiri sociale
drepte si el da dovada de multa intelepciune si iscusinta cind incearca
sa faca dreptate. Sancho-scutierul a fost conceput in contrast cu Don
Quijote-cavalerul, pentru a produce un efect de umor democratic tipic
literaturii spaniole din epoca de glorie. Cu el intra in roman stihia
limbii populare. Sancho foloseste la tot pasul proverbe si zicatori, care
exprima iIntelepciunea populard. Mentionind caracterul popular al
romanului Don Quijote, materializat in stil, In maniera de expresie, in
vorbirea orald populara, in felul de a povesti si de a zice, Iorgu Iordan
sugera o posibild comparatie cu Ion Creanga.

Don Quijote si Sancho Panza se completeaza, fenomenul comple-
mentaritatii, al osmozei lor spirituale fiind numit ,quijotizarea® lui
Sancho si ,sancizarea“ lui Don Quijote. Referitor la acest aspect
G. Calinescu scria ca 1n intentia lui Cervantes, Sancho nu este ,,0 ima-
gine rasturnata a lui Quijote, ci un complement®.

Don Quijote
PARTEA A DOUA
Capitolele XLIT-XLIII

Despre povetele pe care i le-a dat don Quijote
lui Sancho Panza mai inainte de-a se duce acesta sa-si
cirmuiascd insula, dimpreuna cu alte lucruri chibzuite
si despre al doilea rind de povete pe care i le-a
dat don Quijote lui Sancho Panza

Intr-acestea pici si don Quijote si, aflind de ceea ce se petrecea, pre-
cum si de zorul cu care trebuia sa plece Sancho la cirmuirea lui, 1l lud, cu
ingaduinta ducelui, de mina si se duse cu dinsul in cdmara lui, cu gindul
de a-1 povatui cum e bine sa se poarte in slujba ce-avea s-o aiba. Dupa ce
intrard-n odaie, trase usa dupa el, zdvorind-o, il aseza aproape cu de-a
sila pe Sancho lingé dinsul si-i spuse cu vorbd domoalé:

— Nici nu mai stiu, dragd Sancho, cum sa multumesc cerului cd mai
intli si mai-nainte de-a da fericirea peste mine, ti-au iesit tie sortii sa-ntil-
nesti si sd dai de-un noroc atit de mare. Eu, care aveam de gind, cind ma
voi inavuti, sd te platesc pentru slujbele tale, ma vad abia la inceputul
drumului meu cétre chiverniseald, citd vreme tu, mai inainte de vreme si
impotriva rostului obisnuit dupa care merg lucrurile, iti vezi incununate



nazuintele. Altii fac ochi dulci, stau pe la usi, se milogesc, se scoald pe
mincate, se roagd, staruiesc si tot nu capéta ce au ei de gind; si vine altul
care, fara sa stie cum sau necum, se pomeneste c-o slujba si c-o cinste,
dupa care se bateau atitia; aici se potriveste si se prinde de minune vorba
aceea, cd un dram de noroc face mai mult decit un car de minte. Tu, care
pentru mine esti, farad nici o urma de indoiald, un prostdnac, care nici prea
de dimineatd nu te scoli, nici pind noaptea tirziu nu trudesti si nici vreo
osteneald nu-ti dai, abia numai de-o adiere a cavaleriei ratacitoare ce-ai
fost atins, ca, fara chiu si fara vai, te si trezesti din senin cirmuitor al unui
ostrov. Toate astea ti le spun, Sancho, ca sa nu pui pe socoteala vredniciei
tale milostivirea primita, ci sd multumesti cerului, care rinduieste atit de
frumos lucrurile, si apoi s& multumesti si maretiei pe care o cuprinde-n
sine indeletnicirea cavaleriei ratacitoare. Daca te-ndeamna inima sa crezi
cele ce-ti spun, atunci fii, fatul meu, cu luare-aminte la acest Caton al tau,
ce vrea si te povatuiasca si sa-ti fie cirma si cdlduza, care sa te indrumeze
si sa te scoatd la bun liman din marea cea involburata, unde esti gata sa
te avinti, cdci slujbele si treptele cele mari nu sint altceva decit o mare
adinca de griji. Mai inainte de toate trebuie sa te temi de Dumnezeu,
fiule, pentru ca-n teama de el std intelepciunea; si daca esti intelept, nu
poti gresi niciodatd, in al doilea rind, sa te veghezi pe tine insuti si sa
te strdduiesti a te cunoaste, fiindca aceasta este cea mai anevoioasa cu-
noastere din cite se pot inchipui. Din faptul de a te cunoaste va iesi acela
de a nu te umfla asemeni broastei care a vrut si fie pe potriva boului; ca
daca faci treaba asta, atunci gindul c-ai pazit porcii la tine-n sat va fi ca
picioarele cele urite ale paunului, care-i potolesc ingimfarea cind el, cu
coada rotita, si le priveste.

— Asta-i adevarat, raspunse Sancho, insa numai cind eram tinc pazeam
porcii; cind am ajuns si eu ceva mai rasarit, giste pdzeam, nu porci; dar
asta, dupa cite mi se pare, n-are nici in clin, nici in mineca cu ceea ce ne
doare, cd doar nu toti cei care ocirmuiesc se trag din vitd de domnitori.

— E-adevarat ce spui, raspunse don Quijote, si tocmai de asta cei care
nu-s din capul locului de neam mare trebuie sa aldture la vrednicia slujbei
pe care o-ndeplinesc si o dulce blindete, care, insotita de intelepciune,
sd-i pund la addpost de clevetirea cea rautdcioasa, de care nici o marire
nu scapd nepingaritd. Fii mindru, Sancho, de obirsia ta de rind si nu te
rusina sd spui cé te tragi din tarani; fiindcad vazind ca nu rosesti de asta,
nimeni n-o sa se apuce sa te rusineze, si-ti face mai mare cinste sa fii un
smerit virtuos decit un pacatos trufas. Sint nesfirsit de multi aceia care,
tragindu-se dintr-un neam de rind, s-au ridicat pind la cea mai inalta
treaptd duhovniceascd si Impéarateascd, si, ca sa te Incredintez de acest
adevar, as putea sa-ti dau la pilde pina ti s-ar uri... Sa stii, Sancho, ca
daca iei drept masura virtutea si te mindresti ca faci fapte virtuoase, n-ai
de ce sa-i mai pizmuiesti pe cei ce se trag din domnitori si din domni
mari, pentru ca obirsia inaltd se mosteneste, pe cind virtutea se capata,
si virtutea are pret in ea Insasi, pe cind obirsia inaltd, nu. Stind, deci,
lucrurile asa cum stau, daca atunci cind vei fi in ostrovul tdu va veni sa
te vada vreuna din rubedeniile tale, nu te uita de sus la ea si n-o jigni, ci,

,Nu exista In lume
opera mai profunda

si mai plina de forta
deocamdata, este
ultimul si cel mai plin de
maretie cuvint al mintii
omenesti, este ironia cea
mai amara, pe care a
putut-o vreodata expune
un om, si daca pamintul
n-ar mai fi, iar oamenii ar
fi intrebati undeva:

,la spuneti, v-ati inteles
viata de pe pamint si ce
concluzii ati tras despre
ea?”, atunci omul l-ar
putea oferi Tn tacere

pe Don Quijote: ,lata
concluzia mea despre
viata si puteti sa ma
condamnati pentru asta?”
F.M.DOSTOIEVSKI

,Abia acum ceva mai
mult de doi ani m-am
fncumetat sa ncep
traducerea lui Don
Quijote si azi, la capatul
acestor ,munci”, n toate
sensurile cuvintului, am
inteles si eu, pe viu, ceea
ce invatasem si stiam, si
anume ca tocmai cartea
aceasta, care primilor sai
cititori li s-a parut doar
o irezistibila carte de
divertisment si atit,

fara sa ascunda nici un
mister, este cea mai greu
descifrabila din toate;
mi-am construit, visind
sa o mulez cit mai strins
pe ceea ce ne-a ramas
din prototipul disparut,
propria mea versiune
interpretativa, ntr-un soi
de transa si de frenezie
care m-au modificat mai
profund decit imi pot

da seama acum.”

SORIN MARCULESCU
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dimpotriva, primeste-o bine, gazduieste-o si os-
pdteaz-o, fiindca prin asta te vei face plicut lui
Dumnezeu, care nu vrea sa fie nesocotitd nici
una din fapturile lui, si-ti vei face si datoria fata
de firea cea inteleaptd. Dac-o aduci si pe nevas-
ta-ta cu tine - fiindca nu-i bine ca acela caruia i
se Incredinteazd pentru multd vreme o cirmuire
sa stea fard muierea lui - invat-o, dascéleste-o si
dezbar-o de firea ei cea necioplita, fiindca cel mai
adesea o femeie natinga si din topor duce de ripa
si face sa se-aleagd praful de tot ce-a infiripat un
ocirmuitor intelept. De-o fi sa ramii vaduv - lucru
ce se poate intimpla — si de pe urma treptei tale
inalte te vei alege cu o nevasta mai de neam, n-o
lua in asa fel ca sa-ti slujeascé de mreaja si de nada
pentru a ajunge, vorba aceea, la n-am nevoie de
pitac, dar tu zvirle-mi-l in sac; fiindcd adevar zic
tie ca de tot ce-o primi muierea judecatorului, o
da socoteala barbatul ei la judecata de apoi si o
plati impatrit dupa moarte trebile pe care nu si
le-a pus la socoteald-n viata. Nu te lasa niciodata
calauzit de ce-ti trasneste prin cap, lucru tinut la
mare pret numai de neajutoratii la minte, care se
cred firoscosi. Sa afle-n cugetul tdu mai multa mila
lacrimile saracului, dar nu si te aplece a le da si
mai multad dreptate decit dovezilor temeinice ale
bogatului, incearca sa descoperi adevarul, ascuns
atit dupa fagaduintele si darurile bogatului, cit si
dupa vaietele si rugamintile saracului. Daca vrei
sd tii o cale cu adevarat dreaptd, nu descérca asu-
pra vinovatului tot ce-i mai aspru-n legi, fiindca
judecétorul neindurat nu-si cistigd o faima mai
mare decit cel blind. Dacd cumva se pleacd mai
mult Intr-o parte cumpana dreptétii, vezi sa nu fie
pe talerul darurilor, ci pe talerul milei. Daca ti s-o
intimpla s& judeci plingerea vreunui vrdjmas de-al
tau, indeparteaza-ti gindul de la jignirea indurata
si indreapta-ti-l numai catre adevarul lucrului ce
trebuie judecat. Sa nu te lasi orbit de patima ta
in socotelile altora, fiindca greselile pe care le
sdvirsesti din patimad de cele mai multe ori nici
nu se mai pot indrepta si, chiar de s-ar indrepta,
ar fi numai cu pretul trecerii de care te bucuri
si poate chiar si al averii tale. Dac-ar veni vreo
muiere frumoasa sa-ti ceard dreptate, intoarce-ti
ochii de la lacrimile ei si urechile de la vaietele ei
si cumpaneste pe-ndelete temeiul cererii ei, daca

nu vrei ca mintea sa ti se inece in plinsul ei, iar
cinstea in tinguirile ei. Pe acela pe care ai de gind
sd-1 pedepsesti cu fapta nu-1 mai napastui si cu
vorba, fiindca 1i e de-ajuns amaritului de el pe-
deapsa caznei pe care i-o dai, far’a mai fi nevoie
sd-i trintesti si ocdri pe deasupra. Pe vinovatul ce
cade sub osinda ta priveste-l ca pe-un nefericit,
bétut de toate vinturile firii noastre celei cazute-n
pdcat, si, pe cit iti sta-n putintd, fara a aduce vreo
vatdmare celor potrivnici lui, aratd-te milostiv si
blind, pentru c&, desi insusirile lui Dumnezeu
sint toate pe o potrivd, mai mult se desprinde si
straluce-n ochii nostri Insusirea indurarii decit
aceea a dreptdtii. Daca urmezi, draga Sancho,
aceste povete si aceste porunci, multe zile de trait
vei avea, vesnic fi-va renumele tau, imbelsugata
iti va fi rasplata, nemaiauzita fericirea; iti vei ca-
patui copiii dupa pofta inimii, vor capata nume
mare si ei, i nepotii tai, vei trdi cu toata lumea in
pace si bund voire, iar In ultimele clipe ale vietii
te va gasi si clipa mortii intr-o batrinete senina
si Tnaintatd, iar strdnepotii téi ti-or inchide ochii
cu miinile lor gingase si plapinde. Toate cele ce ti
le-am spus pin-acum sint invataturi menite sa-ti
impodobeasca sufletul; ascultd acum si pe cele
ce trebuie sa-ti slujeasca la impodobirea trupului.

Cine-i acela care sa fi auzit vorbele de mai sus
ale lui don Quijote si sa nu-1 socoteasca drept un
ins cit se poate de intelept si insufletit de cele mai
bune ginduri? Dar cum s-a mai spus de-atitea ori
de-a lungul acestei marete istorii, don Quijote
ingira la bazaconii numai cind era vorba de ca-
valeria ratacitoare, pe cind in celelalte rostiri ale
sale se ardta Inzestrat cu o minte atit de limpede
si de cuprinzitoare, incit la tot pasul faptele fi
dezminteau judecata, si judecata, faptele; dar in
acest al doilea rind de invataturi pe care le dete
lui Sancho se araté iscusit foarte si-si ridica pe-
aceeasi culme atit intelepciunea, cit si sminteala.
Sancho era numai urechi ascultindu-l si cauta
sd-si intipareascd-n minte povetele lui, ca unul
care avea de gind sa le foloseasca si sa faca, cu
ajutorul lor, ca plodirea ocirmuirii lui sa sfirseasca
printr-o nastere fericitd. Urma dara mai departe
don Quijote si spuse:

— in ceea ce priveste felul cum trebuie si te
chivernisesti pe tine si cum sa-ti chivernisesti



casa, cel dintii lucru ce te sfatuiesc e sa fii curat
si sd-ti tai unghiile, far-a le lasa sd creasca, asa
cum fac unii care cred, din prostie, cd unghiile
lungi le infrumuseteaza miinile, ca si cum scirna
si innaditura asta, pe care nu §i-o mai taie de
fel, ar fi unghie omeneasca, si nu gheara de uliu
din cei mincétori de sopirle: ndrav porcesc si din
cale-afara de sucit. S4 nu umbli, Sancho, descins
si dezmatat, fiindca neingrijirea in imbracaminte
e semn de fire 14sdtoare, numai daci, sub aceasti
neingrijire si dezmaétare nu se strecoara vreun gind
ascuns, asa cum se zice ca era la Iuliu Cezar. Cum-
paneste cu grijd cam cit ti-ar aduce slujba asta, si
daca-ti ingdduie sa le faci slugilor tale cite-o haina
cu fireturi, fa-le-o mai degraba gospodareasca si
trainica decit stralucita si impopotonata, si impar-
te-o intre slugile tale si calici; vreau sd spun ca
daca-ti dd mina sa imbraci sase copii de casa, tu
imbracd numai trei si mai imbraca si trei calici,
asa cd o sa ai copii de casd si In cer si pe pamint;
ca felul dsta de a da haine cu fireturi n-o sa le
intre niciodata-n cap celor plini de desertaciune.
Sa nu maninci usturoi si nici ceapa, ca sd nu dea
de gol, prin izul lor, neamul tau cel prost; umbla
incet, vorbeste tacticos, dar nu in asa fel incit sa
pard ca te asculti cum vorbesti, fiindca tot ceea
ce-i nefiresc e rau. Prinzeste putin si cineaza si mai
putin, cici sdndtatea intregului trup se strujeste
in fauraria stomahului. Fii cumpatat la bautura,
tinind socoteald ca vinul peste masurd nici nu
péstreaza tainele si nici nu se tine de cuvint. Ia
seama, Sancho, sd nu mesteci cu amindoua falcile
si nici sa nu eructezi in fata niménui.

— Nu stiu ce-i aia ,,sa eructezi“, spuse Sancho.

Si atunci don Quijote 1i spuse:

— A eructa, dragd Sancho, vrea sa zica a rigii
si asta-i una din vorbele cele mai urite din graiul
castilian, macar ca-i de-o mare Insemnatate, asa
cd lumea subtire si-a géasit scaparea cu latineasca,
si-n loc de ,a rigli“, spune ,a eructa“, iar in loc
de ,riglieli“, spune ,eructdri“; si chiar daca unii

nu-nteleg aceste vorbe, nu-i mare paguba, cici
obisnuinta le va face cu timpul si intre-n grai,
asa iIncit sd se-nteleaga usor; si asta se cheama a
imbogiéti graiul, asupra caruia sint atotputernice
multimea si obisnuinta.

— Intr-adevir, stipine, spuse Sancho, una din
povetele si invataturile pe care am de gind sa mi
le intiparesc bine-n minte este sa nu rigii, fiindca
eu obisnuiesc sa fac des treaba asta.

— Séa eructezi, Sancho, nu si rigii, spuse don
Quijote.

— Sa eructez oi spune de-acu-nainte, si pe legea
mea cd n-o sa uit!

— De asemenea, Sancho, nu trebuie sd mai
amesteci in vorbirea ta tot puhoiul acela de zicale,
asa cum ai tu obiceiul, ca desi zicalele sint inva-
taturi scurte, tu, de multe ori, le tragi intr-atita de
pdr, incit par mai degraba aiureli decit invataturi.

— La asta numai Dumnezeu poate sa gaseasca
leac, raspunse Sancho, fiindca stiu la zicale mai
abitir decit o bucoavnd, si-atit de multe-mi vin
de-a valma la gura cind vorbesc, incit se iau la
hartd-ntre ele, vrind sa iasa toate deodata; limba
insa le zvirle afara pe cele ce-i vin mai intii in cale,
fie cd merg, fie ca nu; dar oi avea grija de-acu-
nainte sa le spun numai pe acelea ce se potrivesc
cu vrednicia slujbei mele, ca de este casa plina,
repede-i gata de cind, si cine se tocmeste nu se
mai sfadeste, si cine trage clopotul a primejdie,
acela la bun adapost se gaseste, pentru ca si cu
nevasta beata si cu butia plina, nu se poate.

- Da-i inainte, Sancho, toarna, trinteste, insira
la zicale, ca nimeni nu te-ntrece: ,Las’ sd ma bata
muma-mea, ci eu bat titirezul“. Nici n-am apucat
sd-ti spun cum trebuie sa te feresti de zicale, ca
tu-mi si trintesti intr-o clipitd un pomelnic intreg,
care se loveste ca nuca-n perete cu ceea ce vorbim.
Uite, Sancho, eu nu zic c-ar prinde rau o zicala la
locul potrivit; dar ingirarea fard noima a zicalelor
si Ingramaédirea lor talmegs-balmes fac sa iasd o
vorbire linceda si dezlinata...

(Trad. Edgar Papu si lon Frunzetti)
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»Don Quijote nu e

numai un roman, primul
din punct de vedere
cronologic si calitativ
dintre marile romane.
Este romanul romanelor...
Don Quijote este critica
romanelor facuta ntr-un
roman, si povestea unui
cititor de romane propusa

|| Chestionar pentru lecturd comentatd

Evidentiati in sfaturile pe care i le dd don Quijote lui Sancho Panza
esenta lor umanista si prezentati-1 pe don Quijote ca pe un umanist:
aprecierea omului, a comportamentului acestuia, a virtutii, a dreptatii etc.

Caracterizati felul de a vorbi al lui don Quijote si al lui Sancho Panza.

Identificati in text, la nivelul vorbirii, complementaritatea celor doud
personaje (,,quijotizarea“ lui Sancho Panza si ,,sancizarea“ lui don Quijote).
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cititorilor de romane. Tn
Don Quijote cititorul de
romane a devenit omul
care traieste romanele, iar
acesta a devenit

omul care isi traieste
propria viata, dar viata
sa ideald, aceea care

se cerea nascuta
printr-un efort eroic.”
ALBERT THIBAUDET

Prin volumul Impresii asu-
pra literaturii spaniole si prin
alte lucrari despre scriitorii
spanioli, G.Cilinescu a
oferit cea mai completa si
sintetica contributie roma-
neasca la interpretarea
fenomenului literar hispa-
nic, marcata de o abordare
personala si originald in
corespundere cu concep-
tia sa despre conditia si sta-
tutul unui adevarat istoric
literar.

,Cervantes face parte
din categoria creatorilor
de figuri imense care,
strivite de fapturile lor,
mai vii decit viata
fnsasi, n-au biografie
sau au una ridicata

pe ipoteze, aproape
pierduta in mitologie.”
GEORGE CALINESCU

Ce puteti spune despre umorul lui Cervantes?

Momente ale receptarii

Primul traducator 1n limba romana al romanului Don Quijote,
dupa versiunea franceza a lui Florian, a fost Ion Heliade Radu-
lescu. Prima traducere a romanului direct din spaniold apartine
junimistului Stefan Vargolici, iar a doua — cunoscutului hispanist
roman din perioada interbelicd Al. Popescu-Telega, dar nici una
dintre ele nu a fost integrala. Pe aceasta au realizat-o Ion Frunzetti
si Edgar Papu. Nuvelele exemplare si Persiles si Segismunda au fost
traduse si comentate remarcabil de Sorin Marculescu.

Istoria traducerilor romanesti ale capodoperei lui Cervantes Don
Quijote, de la tdlméacirea lui Ion Heliade Radulescu dupa versiunea
franceza a lui Florian, trecind prin cea realizata direct din spaniola
de junimistul Stefan Vargolici si prin alte incercéri, mai mult sau
mai putin reusite, cea integrald apartinind lui Ion Frunzetti si Edgar
Papu, pina la ultima, realizatd de Sorin Marculescu si publicata in
2004, ilustreaza, de fapt, evolutia ascendentd si etapele principa-
le ale receptarii literaturii spaniole in spatiul cultural roméanesc.
Cercetarea receptarii critice a literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc confirma dezvoltarea ascendenta a hispanisticii noastre,
pionieratul apartinindu-i lui I. Heliade Radulescu, urmat, intr-un
fel sau altul, de abordarea fenomenului literar hispanic de cétre
M. Kogélniceanu, B. Petriceicu Hasdeu s.a.

Cele mai relevante realizari ale hispanisticii noastre din perioada
interbelica apartin lui N. Iorga si Al. Popescu-Telega. Pe aceasta linie
se inscrie si activitatea lui Al. Cioranescu, autorul primei micro-
monografii roménesti despre Calderdn si unul dintre recunoscutii
cercetdtori ai barocului spaniol. Totodata, trebuie evidentiate, in
mod special, incercarile lui N. Iorga, Al. Popescu-Telega, Al. Cio-
ranescu s.a. de a stabili si cerceta un sir de asemanari intre istoria
si literatura celor doua extreme ale latinitatii europene, tendinta
caracteristica si pentru Mircea Eliade. Mult mai modesta e recep-
tarea literaturii spaniole la nivelul interpretarii critice n spatiul
romanesc de la Est de Prut, la care si-au dat concursul unii critici
si scriitori din Republica Moldova, in special M. Cimpoi, precum
si citiva hispanisti universitari. in aceasti contributie se inscriu si
lucrarile hispanistului S. Pavlicencu.



Renasterea engleza a fost pregatita de prefacerile ce au inceput sa se produca
inca 1n secolul al XIV-lea in toate sferele vietii sociale, economice, politice, care
au condus la procesul de destramare a vechilor relatii feudale si la dezvoltarea
noilor relatii capitaliste. Epoca Renasterii in Anglia coincide, 1n linii mari, cu
perioada domniei dinastiei Tudorilor — de la venirea la putere a lui Henric VII
(1485) pind la moartea reginei Elisabeta (1603) — care a contribuit la transfor-
marea Angliei Intr-un stat puternic din punct de vedere economic si comercial,
a carui rivalitate cu Spania a ajuns pina la razboi. Miscarea Reformei a avut
in Anglia adinci radacini populare, dar s-a infaptuit ,de sus“ de cétre regele
Henric VIII. Despartirea de Roma, confiscarea bunurilor bisericilor si ména-
stirilor, Incetarea platirii darilor bisericesti au inlesnit nu numai dezvoltarea
economiei, dar si a umanismului englez. In asemenea conditii, umanismul englez
a fost preocupat mai putin de probleme literare si filozofice, dar mai mult de
cele sociale, politice si morale.

Literatura Renasterii engleze a fost anticipatd, intr-un sens, de
Povestirile din Canterbury ale lui Geoffrey Chaucer (1340-1400),
considerat parintele literaturii engleze si unul dintre precursorii lui
Shakespeare. Umanismul englez a fost promovat la cumpana seco-
lelor XV-XVI de un grup de tineri filologi, admiratori ai antichitatii
clasice, de la Universitatea din Oxford, cel mai cunoscut fiind uma-
nistul Thomas More sau Morus (1478-1535), autorul cartii Utopia.
Lucrarea lui Th. Morus a fost scrisa si publicata in limba latina in 1516,
cu titlul Despre cea mai bund formd de stat sau Noua insuld Utopia,
iar in engleza a fost tradusa si publicatd mai tirziu, in 1551. Ca for-
ma literard, Utopia lui Th. More vine din traditia romanului grecesc
de aventuri sau de calatorii din perioada alexandrind, dar are puncte
de tangentd si cu legendele medievale despre ,raiul pe pamint“ sau
despre niste insule unde domini o fericire eterni. In conditiile noilor
descoperiri geografice asemenea scheme literare au fost revalorificate
in spirit nou. Astfel, umanistul englez apeleaza atit la relatarile din
epoca privind descoperirea unor noi teritorii, cit si la izvoare antice.
Avind o constructie dialogata si fiind compusa din doua parti, Utopia
prezintd, pe de o parte, realitdtile engleze contemporane autorului, fata
de care el are o atitudine criticd, pe de alta parte, in opozitie cu starea
de lucruri din Anglia, este prezentatad tara Utopiei, ca model al unei
societdti omenesti ideale. Utopia lui Th. Morus inaugureaza literatura
utopiilor, foarte raspindita in epoca Renasterii.

,Literatura Renasterii
a inflorit in Anglia
mai tirziu,
afirmindu-se in
principal in domeniul
dramaturgiei, in
prozd si poezie dind
mai putine opere de
valoare si de circulatie
universald. “

OVIDIU DRIMBA

Teorie literara

Utopia (de la gr.

topos — ,loc”, caruia i s-a
aplicat negatia greaca
ou— ,nu”, adica loc
care nu exista) este o
operd care imagineaza
o lume sau o realitate
idealda menita sa-i
prezinte cititorului
avantajele unei
organizari sociale

in raport cu cea
existentd. In utopii
si-a gasit expresia,

de asemenea, visul

de veacuri al omenirii
despre o societate
bazatd pe dreptate,
despre o viata mai
buna. Numele acestui
gen de opere a fost
generalizat de Utopia
lui Thomas Morus
care a oferit modelul
pentru un sir de
opere similare.
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In literatura roméana prima
utopie este considerata
Insemnarea caldtoriei lui
Dinicu Golescu, in care se
ofera o imagine utopica
a Occidentului ca model
ideal de societate.

Care sint trasaturile
literaturii SF si prin
ce se aseamana acest
gen de literatura

cu utopiile?

,Doctorul Faust de
Marlowe este conceput
in limitele modelului
traditional al moralitatii,
cu lupta dintre bine si
rau si cu morala finala.
Dar ceea ce este nou

la Marlowe e ca eroul
sau nu este o entitate
abstractd, ci o fiinta
umana concreta,
schitind pentru teatrul
englez imaginea
eroului individual in al
carui suflet se situeaza
conflictul dramatic.”

CAMILA HENRIQUEZ
URENA

Poezia engleza din aceasta perioada se caracterizeaza prin valori
mai modeste in plan universal. Desi s-au cultivat diverse forme poe-
tice, cea mai riaspinditi a fost sonetul. in poezia englezi sonetul a fost
introdus de Thomas Wyatt (1503-1542) care, aflindu-se 1n Italia, s-a
familiarizat cu sonetele lui Petrarca, din care a si tradus. Printre alti
poeti englezi pot fi evidentiati Henry Howard Surrey (1517-1547),
Philip Sidney (1554-1586), poet si diplomat, autor al celebrului tra-
tat Apdrarea poegziei. El a creat, dupa modelul Pleiadei franceze, un
cerc literar numit Areopagul, promovind nu numai modelele literare
ale lui Petrarca si Chaucer, dar si pe cele ale lui Ronsard si Du Bellay.
Membru al Areopagului a fost si poetul Edmund Spenser (1552-1599),
promotor al unui ideal platonic al iubirii. Dar cele mai realizate sonete
engleze in epoca Renasterii apartin lui Shakespeare.

Literatura Renasterii engleze a inregistrat un succes incontestabil
in domeniul dramaturgiei. Printre dramaturgii englezi din epoca
Renasterii se evidentiazd Christopher Marlowe (1564-1593) con-
siderat ca cel mai important precursor al lui Shakespeare. Marlowe
este un om al Renasterii, iubitor de viata si de libertate, pasionat de
cunoastere si de actiune. Dintre operele dramatice ale lui Marlowe se
evidentiaza Tragica istorie a doctorului Faust. Marlowe a fost primul
scriitor care a prelucrat in forma dramatica legenda medievala despre
doctorul Faust. In epoca Renasterii aceasti legendi a mai fost relatati
intr-o carte populard germana, tradusi atunci si in limba englezi. Insa
dramaturgul englez imprima acestei legende un alt sens filozofic si
moral. Doctorul Faust isi vinde sufletul diavolului, dar ceea ce capata
in schimbul acestui pact nu foloseste in scopuri personale. El doreste
sd deschida universitati, sa consolideze puterea militard a patriei, sa
domine tarile vecine. Si Mefistofel este interpretat altfel: el nu seama-
na cu diavolul legendelor medievale, ci reprezinta spiritul rebel ce se
ridicd impotriva fortei divine, anticipind chipul lui Satan din creatia lui
Milton si Byron. Totodatd, in ambele personaje Marlowe a intruchipat
forta si dirzenia oamenilor epocii Renasterii, increderea in posibilitatile
lor nemarginite de afirmare.

Un important dramaturg englez din perioada Renasterii este Ben
Jonson (1572-1637), umanist si admirator al lui Shakespeare. El anti-
cipeaza, de fapt, teatrul clasicist, scriind comedii cu caracter didactic,
care au ca scop indreptarea moravurilor. Dramaturgul evidentiaza o
singura trasatura a personajului, in conformitate cu asa-numita ,teorie
a umorilor*, la baza céreia se afld o conceptie mostenitad din Evul Me-
diu. Potrivit acesteia, organismul uman contine anumite lichide vitale
(,umori“), caracterele omenesti fiind rezultatul diferitor combinari ale
yumorilor”, al echilibrului, care se intilneste mai rar, sau al dezechi-
librului ,,umorilor®, intilnit mult mai frecvent. ,Umorul“ se manifesta
ca o pasiune sau ca o toand a omului. Dintre operele lui Ben Jonson
se evidentiaza comediile de moravuri Fiecare cu toana lui, Fiecare
fard toana lui, Alchimistul si, nu in ultimul rind, cea mai importanta
comedie satiricd Volpone, in care demasca influenta nefasta a banului
asupra omului.



William Shakespeare reprezintd culmea teatrului englez din epoca
Renasterii. Marele dramaturg a fost un autodidact cu o minte ascutita
si cu o fantezie bogatd, care a invatat nu numai din carti sau din con-
vorbirile cu oameni mai culti decit el, ci si din viata reald pe care a
cunoscut-o in cele mai diverse aspecte.

La studierea operei lui Shakespeare ne confruntam, ca si in cazul
dramaturgiei lui Lope de Vega, cu imposibilitatea unei clasificari si
urmariri cronologice exacte a creatiei sale. Periodizarea care se propune
ia in considerare, cu mici exceptii, ordinea aproximativa in care Sha-
kespeare si-a compus operele. La baza periodizarii se afld nu doar prin-
cipiul cronologic, ci si evolutia conceptiilor umaniste ale dramaturgului
englez. Vom evidentia, astfel, trei perioade in creatia lui Shakespeare:
optimista, tragica si romantica.

Prima perioada cuprinde operele scrise pina in anul 1600 si poate fi
numitd optimistd. Shakespeare crede in rezolvarea armonioasa a con-
tradictiilor vietii sociale in modul cel mai fericit pentru om. Umanismul
lui optimist se desprinde, mai ales, din comediile Imblinzirea scorpiei,
Visul unei nopti de vard, Nevestele vesele din Windsor, Negutdtorul din
Venetia, A doudsprezecea noapte, Mult zgomot pentru nimic s.a. Domind
elogierea omului, a dragostei lui de viata, a activismului si ingeniozitatii,
a nobletei, tineretii si frumusetii. Conflictul dintre vechi si nou se rezolva,
de obicei, in favoarea noului, de cele mai multe ori fard dramatism,
fara prea mari complicatii, ceea ce demonstreaza cd autorul crede in
implinirea noilor idealuri umaniste. Tema principala a comediilor lui
Shakespeare este dragostea, care invinge toate obstacolele. Triumful
iubirii inseamna, de fapt, triumful ideilor noi umaniste si al oamenilor
ce le impartasesc. Se disting doua tipuri de comedii: cu caracter liric si
cu caracter de farsi. In primele, de exemplu, in Visul unei nopti de vard,
situatiile si personajele sint poetice, feerice, afirmind, nu fara o doza
de umor fin, bucuria vietii si iubirea adevarata. Actiunea se petrece
in Grecia sau in Italia, lumea sudului fiind diferita de cea ipocrita si
puritand din Anglia. in piesele ce au caracter sau structurd de farsi
intllnim situatii si personaje din viata de toate zilele, ca in Nevestele
vesele din Windsor, in care autorul plaseazad actiunea intr-un mediu
provincial englez, elogiind sentimentul demnitatii umane, ridiculizind
prostia si aroganta, dar, mai ales, ,,cavalerismul“ si fanfaronada nobi-
lului declasat Falstaff — caracter complex si contradictoriu ca produs al
epocii de tranzitie. Existad si comedii cu caracter mixt — A doudsprezecea
noapte, preponderent comedie lirica, dar intercalatd cu elemente de
farsa: autorul admira personaje renascentiste ca Viola, care 1si croieste

William Shakespeare s-a
nascut la 23 aprilie 1564
in ordselul Stratford-upon-
Avon in familia unui manu-
sar instarit. La scoala din
localitate a invatat greaca si
latina si a inceput sa ia cu-
nostinta de literatura si isto-
ria antica. Dupd casdtoria
cu fiica unui fermier bogat
s-a stabilit la Londra, unde
intra in contact cu lumea
teatrelor. Devine in curind
actor, iar de prin 1592-1593
este angajat ca actor si dra-
maturg in trupa lui Richard
Burbage. A prelucratin mod
genial mai multe piese me-
diocre, care nu s-au pastrat
pina astazi. Shakespeare a
fost proprietar asociat al
celebrului teatru ,Globe*,
ceea ce i-a asigurat o situatie
materiald buna. La Londra
a muncit mult, scriind cite
una sau doud piese pe an,
completindu-si cunostin-
tele in diferite domenii.
Ca autor dramatic original
a cunoscut celebritatea in
epoca, iar in timp de peste
20 de ani de activitate a scris
37 de piese. Ca poet liric s-a
facut cunoscut prin sonetele
sale, considerate o culme
a poeziei renascentiste. In
plina glorie s-a retras in
oraselul sau natal, unde s-a
stins din viatd in 1616, la
virsta de 52 de ani.
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drumul spre fericire prin propriile-i forte si ca-
pacitati, invingind diferite obstacole, in timp
ce satirizeaza ascetismul puritan-burghez al lui
Malvolio. Comediile lui Shakespeare se axeaza
pe motive dramatice dintre cele mai variate,
uneori in chiar aceeasi piesd, incit fiecare come-
die are ceva specific, ce nu se repeta in altele.
Comedia Negutdtorul din Venetia ocupa un loc
aparte, marcind trecerea la perioada a doua a
creatiei lui Shakespeare. Construita pe confrun-
tarea dintre umanism (morala umanistad) si
antiumanism (principiul burghez al imbogati-
rii), comedia anticipeaza problematica eroico-
tragicd a marilor tragedii shakespeariene, desi
in final triumfa umanismul.

Cele mai multe drame sau cronici istorice
au fost scrise in prima perioada. Chiar daca
este zugravitd in ele o realitate cruntd si Intu-
necatd, marcatd de framintari si conflicte,
pind la urma, predomina increderea in viata,
in triumful binelui asupra raului, in progresul
istoric, ceea ce le apropie de caracterul opti-
mist al primei perioade de creatie. in dramele
istorice autorul prezintd evenimente impor-
tante din istoria tarii: razboaie externe si lupte
interne, insotite de victorii si de pierderi, de
fapte eroice si de tradiri josnice. in asemenea
conditii avea loc procesul de formare a natiunii
engleze si de instaurare a monarhiei absolute.
Ideea progresului istoric al Angliei, in mersul
ei de la barbarismul si anarhia de factura feu-
dala spre monarhia absolutd, e una centrala
in majoritatea dramelor istorice. Sustinator al
puterii regale, Shakespeare 1i critica pe regii
slabi sau tirani care isi urmaresc doar interesele
personale, uitind de obligatiile unui rege fata
de tara si de popor, cum se intimpla in Richard
al II-lea sau Richard al III-lea. Adept al absolu-
tismului, ca forma progresista de conducere
politica la acea vreme, dramaturgul le opune
regilor tirani chipul unui monarh mai apropiat
de idealul sau umanist in figura lui Henric al
V-lea. in drama istorica Henric al IV-lea printul
Henric, viitorul Henric al V-lea, trece printr-o
adevarata scoala de educare a unui monarh
adevarat, cunoscind viata oamenilor de rind
si incepindu-si activitatea prin lupta impotriva

feudalilor ce se opuneau centralizarii puterii in
tard. Devenind rege, Henric al V-lea, in drama
istoricA omonima, Incearcd sd actioneze prin
luarea in considerare a intereselor si posibilita-
tilor supusilor sdi. Astfel, Shakespeare, in prima
perioada de creatie, mai crede in ideea ca statul
absolutist ar putea satisface interesele majore
ale tuturor paturilor sociale. Ca intentie si ca
realizare artistica, dramele istorice, care par a fi
uneori ,cronici“ istorice, corespund idealurilor
Renasterii prin lupta impotriva rinduielilor
vechi feudale si incercarea de a afirma forme
noi de viatd, prin titanismul personajelor si an-
vergura evenimentelor infatisate.

In prima perioadi a creatiei, William Shake-
speare a scris si 154 de sonete, ce alcatuiesc
un microroman de dragoste cu trei personaje
(poetul, iubita infidela si prietenul care 1l insea-
13 si 1i ia iubita), o confesiune despre trei ani
din viata poetului, marcati de mult zbucium
sufletesc, lamentari, reprosuri si de mai putine
clipe fericite. Problematica sonetelor este, insa,
cu mult mai ampla, incluzind judecati despre
starea de lucruri din jur, despre viciile societatii
care, de fapt, anuntd inceputul dezamagirii in
idealuri, Inceputul crizei umanismului. Unele
sonete anuntd tragediile de mai tirziu, de exem-
plu, celebrul sonet 66 reprezinta o anticipare a
problematicii tragediei Hamlet, iar sonetul 127
prefigureaza tema din tragedia Othello. Sone-
tele sint expresia méiestriei artistice a autorului,
ca particularitati artistice fiind muzicalitatea si
picturalitatea, utilizarea contrastului, antitezei,
repetitiei, aliteratiei, asonantei, precum si a
unui lexic variat din diferite domenii.

Tin de prima perioada de creatie si doud
tragedii — Romeo si Julieta si Iulius Caesar. In
prima, conflictul dintre doua epoci si doua lumi
este reprezentat prin vendetta si ura dintre
familiile Montecchi si Capuletti, ca expresie a
anarhiei feudale, intelegerea si dragostea ce-i
uneste pe cei doi tineri indragostiti din Verona
fiind de acum elementul noii lumi renascentiste.
Eroii mor in lupta impotriva vechilor norme
si ingradiri feudale, aparindu-si iubirea si tri-
umfind din punct de vedere spiritual: familiile
se impaca, ceea ce inseamna ca noul a invins.



Cu toate céa subiectul e tragic, In Romeo si Julieta exista multe scene
vesele, luminoase, pline de bucuria vietii — trasaturi comune si come-
diilor din prima perioada. A doua tragedie (Iulius Caesar) este mai
aspra, marcind trecerea la perioada a doua si anticipind problematica
marilor tragedii.

A doua perioada de creatie a lui Shakespeare cuprinde anii 1601-
1608, fiind numita si tragicd. Este perioada marilor tragedii shakes-
peariene. Criza umanismului, reflectatd in tragediile scrise in aceasta
perioada, este conditionatd de atitudinea ostila a noii lumi capitaliste
fata de idealurile umaniste ale Renasterii si de intensificarea reactiunii
feudale in Anglia. Conflictul dintre umanism si antiumanism, conturat
anterior in unele opere din prima perioada, capatda acum un caracter
mult mai acut si mai incordat. Eroul-umanist moare in lupta contra
fortelor antiumaniste, dar ramane fidel idealului, triumfind astfel atit
asupra raului din sine, cit si asupra raului din jur. De aceea, nu este
corect sa vorbim de un anumit pesimism al acestei perioade, asa cum
au afirmat unii critici, deoarece chiar si atunci cind eroii mor in lupta
cu raul din jur, tragediile shakespeariene emana incredere in maretia
omului si in triumful ideilor umaniste. Umanismul de la sfirsitul epo-
cii Renasterii intra 1n criza, capatind un caracter tragic, fiind numit
umanism tragic.

Din acest punct de vedere tragedia Hamlet reprezinta cea mai eloc-
venta ilustrare a pozitiilor si a conceptiilor lui Shakespeare din peri-
oada a doua de creatie. Drama si maretia lui Hamlet sint si cele ale
unei intregi generatii de umanisti, din care face parte si Shakespeare.
Eroul tragediei este, de fapt, un umanist ce descopera contradicti-
ile epocii sale si constientizeazad necesitatea luptei impotriva raului,
dar si imposibilitatea de a intreprinde ceva de unul singur impotriva
acestui riu. Intors acasi de la studii, Hamlet isi d4 seama ci intre re-
alitatea lumii in care traieste (asasinarea tatalui, infidelitatea mamei,
casatorita cu asasinul, falsitatea curtii regale etc.) si conceptiile sale
despre lume si oameni exista o mare discrepanta. Hamlet are o ,,gindire
nobild“, dupd cum spune Ofelia, caracterizindu-1 ca pe un om ideal:
,»(...) minte-aleasa (...) / El, ochi si grai si spada totodatd, / Curtean
si carturar si-ostas. Nadejdea / Si floarea-acestei mindre tari. Oglinda /
Si pilda frumusetii-n chip si port. / El, pilda tuturor (...)“. Hamlet este
zguduit de ceea ce afla si sufera in singuratatea sa. Comportamentul
mamei il face sa piardd increderea in oameni. Pind si cu Ofelia, pe
care o iubeste, se poarta dur, jignind-o. Descoperirea crimei ii intareste
dorinta de actiune, insa eroul isi dd seama ca rdul nu se reduce la cel
personal, existent la curtea regala, ci este cu mult mai mare, intreaga
tard si intreaga lume parindu-i-se o inchisoare. Monologul ,,A fi sau a
nu fi“ dezvaluie ,,urgiile de-aici“: ,,biciul acestor vremi si-obida asupririi,
jignirea-adusa numelui de om, durerea dragostei neimpartasite, trufia
dregatorilor, dreptatea zabavnica“. Pentru a trece la actiune, Hamlet
are nevoie de dovezi. Ca s le afle si sd se poata feri de pericolul ce il
paste la o curte viciata, eroul simuleaza nebunia, o tema raspindita in

~Shakespeare prezinta
omul interior devastat
de lupta tendintelor lui
contradictorii. Aceasta
imprejurare i permite

sa zugraveasca nu numai
omul static, acelasi

in toate manifestarile sale,

dar caractere in devenire,

evoluind ntre poli opusi.”

TUDOR VIANU

Teorie literara

Tragicul este o
categorie esteticd

ce presupune un
conflict puternic intre
o personalitate de
exceptie, purtatoare

a unei valori, si forte
contradictorii care o
inving, provocindu-i
suferinta si moartea.
Exista un tragic obiectiv,
al destinului, cind
suferintele nu se
datoreazd personajului,
ci unor forte
exterioare (Oedip rege,
de Sofocle), si un
tragic subiectiv, cind
suferintele provin

din insusi caracterul
personajului (Regele
Lear, de Shakespeare).
Exista si cazuri cind
cele doua forme de
tragic se imbina,

dar una dintre ele,
totusi, predomina.
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literatura Renasterii. Spectacolul cu actorii, pe
care 1l pune la cale, 1i dezvaluie adevarul, insa
eroul mai vrea sa chibzuiasca. Si chibzuieste,
macinat de indoieli, pe parcursul a patru acte,
insd numai duelul dintre Hamlet si Laertes pune
capat lucrurilor, in finalul ultimului act.

Tragedia Othello este o tragedie a ,,increderii
ingelate“. Iubirea dintre Othello si Desdemona
este prezentatd de Shakespeare in spirit uma-
nist, ea se bazeaza pe reciprocitate, incredere
si respect. De moartea eroilor se face vinovat
Yago, un mizantrop de tip burghez, pentru care
viata este o permanenta lupta a tuturor contra
tuturor. Dar o parte de vina o poarta si Othello,
de a cérui credulitate si pasionalitate a profitat
intrigantul Yago. Din punctul de vedere al lui
Othello, care a dat crezare clevetirii, Desdemona
este vinovatd pentru ca a incalcat legea cea
mai mare — legea Increderii omenesti. Pentru
aceasta el o judecd si o omoara. Dar raul nu
este atotputernic. Emilia, sotia lui Yago, isi de-
masca sotul. Othello recapata astfel increderea
in oameni, pe care parea ca o pierduse, dar isi
pune capat zilelor, prin aceasta pedepsindu-se
parca pentru cd a indraznit s puna la indoiala
iubirea Desdemonei, dar si pentru ca, pe de alta
parte, nu poate trai fara ea.

In tragedia Regele Lear, pornind de la o veche
legenda, Shakespeare prezinta, pe de o parte,
destramarea relatiilor familiale sub influenta
lacomiei de avere, acuzind cruzimea si egois-
mul proprietdresc, iar pe de altad parte, dezva-
luie trezirea, desteptarea spirituala a omului
ce a cunoscut adevarata fatd a lumii. Regele
Lear are o inchipuire eronatd despre viata si
lume. La inceput apare ca o persoana increzu-
ta si plind de sine, dar in tragedie trece de la
un pol al vietii sociale a tarii sale (splendoarea
si maretia curtii regale) la celalalt (suferintele
multimii fliminde si pribege) si, sub influenta
experientei amare a vietii reale, ajunge la inse-
ninarea mintii, la intelegerea umanista a lumii.

Intr-o alti tragedie — Macheth — rispindirea
raului in lume este prezentata in alt fel: raul il
macini pe om dinduntru. Intr-un anume sens,
ca temad, tragedia aminteste de drama istorica
Richard al IlI-lea, dar, spre deosebire de aceasta,

in Macbeth caracterul uzurpatorului, al tiranului
este prezentat in evolutie: inzestrat cu insusiri
de luptator viteaz si de comandant talentat,
Macbeth cade sub influenta ademenitoare si
pagubitoare a dorintei de putere, inchipuindu-si
ca nu poate fi pe deplin om decit devenind
rege. Si cum calea spre tron trece prin crima,
el devine un ucigas, un criminal, un tiran care
duce tara la ruinare.

A treia perioada a creatiei lui Shakespeare
este cea de dupa 1608, pe care am putea sa
o numim conventional romanticd. Dupa cum
am putut observa, tragismul dramaturgului
nu a ajuns niciodata la pesimism. Chiar si atunci
cind omul apuca pe un drum gresit sau cind
moare 1n luptd contra raului din lume, autorul
continud sa admire forta, energia si pasiunea
acestuia, maretia titanicd a ratiunii omenesti.
Scriitorul isi da seama cd In conditiile acelei
vremi era imposibila realizarea practica a ide-
alurilor umaniste, dar nu pierde increderea in
posibilitatea realizdrii lor intr-un viitor, fie si
foarte indepartat. Nu intimplator in ultimele
piese (Cymbeline, Poveste de iarnd, Furtuna)
Shakespeare foloseste motive folclorice, de basm,
caci poporul si-a exprimat de cele mai multe ori
visul sau speranta in triumful binelui asupra
raului tocmai in basm sau in poveste. Cauta-
rea altor rezolvari, de data aceasta netragice,
ale conflictelor marcheaza specificul ultimei sale
perioade de creatie.

Dintre piesele acestei perioade cea mai im-
portantd este Furtuna, un adevéarat testament
poetic, un bilant al gindirii artistice umaniste
a lui Shakespeare. In Furtuna este prezentats,
intr-un anumit sens, istoria infringerii tempo-
rare a umanismului, exprimindu-se increderea
intr-o posibila victorie a acestuia 1n viitor. Duce-
le Prospero, Intruchipare a ratiunii si a stiintei,
este detronat de fratele siu, care se insciuneaza
in locul lui si porunceste ca Prospero cu fiica
sa Miranda sa fie dusi in largul marii si lasati
in voia valurilor. Acestea ii poarta spre tarmul
unei insule populate de fiinte fantastice, un-
de, cu ajutorul cértilor sale magice, simbol al
intelepciunii umaniste, Prospero reuseste sa
domoleasca spiritele rele, a caror intruchipare



este Caliban, si il elibereaza pe Ariel, simbolul
fortelor binefacatoare. Apoi, aflind ca fratele
sdu cu suita se afla in largul marii, Prospero
stirneste cu fortele magiei o furtuna, iar naufra-
giatii isi gasesc si ei addpost pe aceeasi insula,
unde conspird, luptd unul impotriva celuilalt
si numai tinarul Ferdinand este ferit de intrigi,
indragostindu-se de Miranda. Prospero reuseste
sd dejoace toate uneltirile intrigantilor si sa-si
intoarcd tronul. Prospero exprima increderea
lui Shakespeare in viitor, intr-un viitor in care
vor triumfa idealurile umaniste.

Shakespeare este un mare artist, un maestru
al realismului renascentist, adevarul si viata
alcatuind temelia operelor sale. El a adus o
contributie importanta la dezvoltarea artei
dramatice, indeosebi a artei de a crea nu tipuri,
ci caractere variate si multilaterale, tipice si
individualizate.

Desi s-a incercat a-l prezenta pe Shakes-
peare ca poet baroc, el este totusi un scriitor
apartinind Renasterii. Dupa cum sublinia
Tudor Vianu, ,,Shakespeare este un poet al
Renasterii prin tematica operei lui, prin moti-
vele si izvoarele folosite, prin noul rol dat lite-
raturii, prin libertatea lui spirituala. Astazi, el
ne apare si drept cel mai mare poet al acestei
epoci, nu numai fiindca nimeni nu-1 depaseste
in comprehensiunea umand, dar fiindca nici
un alt poet al aceleiasi vremi nu pastreaza
actualitatea lui‘.

Iar aceastd actualitate este determinati, in
primul rind, de cunoasterea profunda a omului
in toatd diversitatea manifestarilor sale, dovada
stind Intreaga opera a celui pe care Eminescu
l-a numit ,,geniala acvila a Nordului“, ,,cel mai
mare poet®, caruia i-a dedicat cunoscuta poezie
Cartile.

Hamlet

Actul I
Scena 2 [...]

HAMLET:

O, carnea aceasta mult prea inchegatd
De s-ar topi si s-ar preface-n roua,
Sau dacd Cel-de-Sus n-ar sta-mpotriva,
Cu legea lui, uciderii de sine!

O, Doamne, cit de obosit si searbad,
Si de prisos, si muced mi se pare

Tot rostu-acestei lumi. E o gradina

Ce creste neplivita. Ierburi rele

in voie-o cotropesc. Unde-am ajuns!
Doar doud luni de cind muri... nici doua!
Un rege atit de bun! Ca un luceafar
Pe linga un satir, fata de-acesta,
Si-atita de duios cu mama mea,

Ca n-ar fi ingaduit sa se atinga

Nici vintului ceresc mai cu asprime
De chipul ei. O, ceruri si pAmint!

Sa mai mi-aduc aminte? Cit de strins
De el se alipea, de parci doru-i
Crestea din chiar indestularea sa...
Si-apoi, dupa o luna... De-as putea

Sa nu ma mai gindesc! O, slabiciune,

Ti-e numele femeie! Doar o luna,
Cind nici incéltdmintea-i nu s-a rupt
Cu care a dus pe tatdl meu la groapa
In lacrimi toatd-ntocmai ca Niobe. [...]

Actul III
Scena 1 [...]

HAMLET:

A fi sau a nu fi: iatd-ntrebarea,

E oare mai de lauda sa suferi,

In sinea ta, sigetile si prastia

Norocului vrdjmas, sau mai degraba

Sa te-narmezi in fata unei mari

De zbucium si prin lupta s-o rapui?

Sa mori, sd dormi... nimic mai mult. Sa stii
Ca printr-un somn poti pune-odata capat
Durerii sufletesti si-atitor chinuri

Ce-s partea carnii, iata o-ncheiere

Spre care nazuim. S mori, sa dormi;

Sa dormi poate visind? Aici sta totul.

Ce vise-n somnul mortii poti visa

Cind am scapat vremelnicei strinsori?

E tocmai ce ne-ndeamné-a pregeta,
Si-aici se afla si acea-ndoiala

Ce da restrigtii-o viata-atit de lunga.
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O, cine-ar mai rabda dispretul, biciul
Acestor vremi si-obida asupririi,
Jignirea-adusd numelui de om,
Durerea dragostei ne-mpartasite,
Trufia dregatorilor, dreptatea
Zabavnica, bataia de picior

Pe care vrednicia rdbdatoare

O tot Indura de la nedestoinici.
Cind linistea si-ar capata-o sigur
C-un virf de jungher. Cine-ar sta sa-si duca
Povara vietii-n geamat si sudori,

De n-ar fi spaima de ceva de-apoi,
De tarmul nestiut de unde nimeni
N-a mai venit si care ne-ngrozeste
Facindu-ne mai lesne si-ndurdm
Urgiile de-aici, decit sa tindem
Spre altele pe care nu le stim.

Si cugetul ne schimba-n bieti misei,
Incit firescul chip al hotéririi

Sub raza slaba-a gindului péleste,
Si-avinturile cele mai marete

Sub semnu-acesta se abat din drum
Si pier ca fapta. [...]

Actul IV
Scena 4 [...]

HAMLET:

[...] Cum fiece prilej ma-nvinuieste
Dind pinteni razbunari-mi amortite!
Ce-i omul, daca n-are alt gind pe lume
Decit sda doarma si sa se hraneasca?
Un dobitoc si alt nimic mai mult.
Desigur, cel ce ne-a facut cu-atita
Cuprindere de minte sa vedem

Ce-a fost si ce va fi, nu ne-a-nzestrat
Cu-aceastd judecata si putere
Dumnezeiasca pentru-a le lasa

Sa prindd mucegai in sinea noastra.

Si fie ca-i becisnica uitare,

Sau poate doar sfiald miseleasca
Aceea ce ma face-a cumpani

Prea mult asupra faptei planuite,

Un gind ce-i doar pe-un sfert intelepciune,
Si numai miselie pe trei sferturi,

Nici eu nu stiu de ce traiesc spunindu-mi:
,Lucrul acesta trebuie sa-1 fac

Si am de ce sa-l fac, si il voiesc

Si am puteri si mijloace sa-1 fac.

Ma-ndeamna pilde mari cit tot pdmintul,
Si-aceastd oaste-mi std de marturie

Cu numarul si greutatea ei,

C-un print firav si blind care-o comanda,
Al cérui duh purtat de-o sfinta rivna

Isi bate joc de piedicile sortii,

Iar tot ce-i nestatornic si vremelnic
Intr-insul, el le-arunci-acum in fata
Norocului, primejdiei si-a mortii,

Spre cucerirea unei coji de ou“.

A fi om mare intr-adevar nu-nseamna

Sa te framinti, doar pentru pricini mari,
Ci sa te bati chiar pentr-un fir de pai,
Atunci cind cinstea-ti Insasi este-n joc.
De ce mai stau pe ginduri, cind un tata
Ucis si-o mama pingarita sint

indemn pentru-al meu gind si pentru singe.
Si las s-adoarma tot, pe cind privesc —
Spre-a mea rusine — doudzeci de mii
De-ostasi amenintati s moard-ndata

Si care numai pentru-o-nchipuire

Si numai pentru umbra unei glorii

Se duc la groapa cum s-ar duce-n pat,
Se bat pentru un petic de pamint

In care nici n-au loc toti si se lupte,

Si-n care nu-s nici locuri de mormint
Destule sd-si inmorminteze mortii.

O, de-azi nainte, gindurile-mi pline
Sa-mi fie, ori de singe-ori de rusine.

Sonetul LXVI

Scirbit de toate, tihna mortii chem,;
Satul s&-1 vad cersind pe omul pur,
Nemernicia-n pururi si-n huzur,
Credinta — marfa, legea — sub blestem,
Onoarea — aur calp, falsificat,

Virtutea fecioriei tirguita,

Desévirsirea jalnic umilita,

Cel drept, de forta schioapa dezarmat,
Si arta sub caluse amutind;

Sa vad prostia — dascél la cuminti,

Si adevarul — ,,semn al slabei minti®,
Si Binele slujind ca rob la rele.

Scirbit de tot, de toate méa desprind:
Doar cd, murind, fac riu iubirii mele.

(Trad. de Ion Frunzetti)



|| Chestionar pentru lecturd comentatd

Evidentiati ideile principale din sonetul LXVI si gasiti idei aseméanéatoare
in Hamlet.

Identificati in fragmentul din actul I gindul care 1l obsedeaza pe Hamlet

si de ce.
Care este parerea lui Hamlet despre lumea din jurul sdu?
Cum este conturat chipul mamei lui Hamlet in acest fragment?

Evidentiati ideile principale din celebrul monolog hamletian

A fi sau a nu fi“.
Comentati conceptia lui Hamlet despre om in fragmentul din actul IV.

Momente ale receptarii

Unul dintre studiile cele mai documentate privind istoria recep-
tarii operei lui Shakespeare in spatiul cultural roméanesc este cel
semnat de Dan Grigorescu Shakespeare in cultura romdnd modernd
(1971). Shakespeare a fost cunoscut la noi, mai intfi, prin mijlocirea
spectacolului de teatru. Trupe vieneze reprezentasera in Transil-
vania piese ale dramaturgului englez inca in secolul al XVIII-lea.
Alte trupe maghiare si germane au prezentat piese din repertoriul
shakespearian pe scenele din Transilvania si din Bucuresti si in seco-
lul al XIX-lea. Unul dintre primii cronicari ai teatrului shakespearian
a fost Cezar Bolliac. Printre primii traducatori in limba roména
ai pieselor lui Shakespeare sint Toma Alexandru Bagdat (Romeo
si Julieta, Othello), Ioan Barac (Hamlet), G. Barit (fragmente din
Negutdtorul din Venetia si Iulius Caesar), S. Stoica (Iulius Caesar),
Alecu Vasiliu (Negutdtorul din Venetia — cea dintli piesa shakespea-
riana montata in versiune romaneasca). Traducerile au continuat si
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, printre traducétori figurind
Al. Pelemon, P. P. Carp, Scarlat si Dimitrie Ghica, Barbu Lazureanu
s.a. In secolul al XX-lea se impun traducerile realizate de scriitorii
Gala Galaction, Ion Barbu, Al. Philippide, Dan Botta, Ion Vinea, Ion
Frunzetti, Virgil Teodorescu, Vladimir Streinu, de anglistii Mihnea
Gheorghiu, Dan Dutescu, Leon Levitchi s.a.

In paralel cu receptarea la nivelul traducerilor, s-a realizat si
receptarea din perspectiva interpretarilor critice. La inceput au
prevalat articolele de popularizare sau simple referiri la opera
dramatica a lui Shakespeare, mai tirziu au aparut si studii seri-
oase, bine documentate, cum sint cele ale lui M. Dragomirescu,
D. Protopopescu, T. Vianu, 1. Botez, L. Levitchi, D. Dutescu, M. Ghe-
orghiu, D. Grigorescu, Z. Dumitrescu-Busulenga, V. Calin, Al. Dutu,
St. Avadanei s.a.

Ecouri shakespeariene atestam in opera lui Eminescu, in unele
drame istorice romanesti (Hasdeu, Delavrancea), in sonetele lui
V. Voiculescu. Poezii de inspiratie shakespeariana au scris Al. Phi-
lippide, M. Sorescu s.a.

,Prin Shakespeare,

toate natiunile care

s-au deschis influentei
operei lui, Intreaga
omenire a devenit mai
lucida, mai clara si mai
adinca in intelegerea
omului. Cunoasterea
mecanismului pasiunilor,
a tuturor motivelor active
in sufletul omenesc si a
diferentierilor individuale
ale acestuia au facut
progrese enorme prin
drama shakespeariana.”
TUDOR VIANU

,Shakespeare n-a
imaginat nimic nou:
tipuri literare, forme
de vers, situatii etc.

Si, totusi, el este unul
dintre cei mai originali
autori care au existat
vreodata... Shakespeare
n-a Tmprumutat de la
nimeni nimic; s-a gasit
doar pe el insusi.”

T. W. BALDWIN
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L Literatura secolului al XVIIl-lea, ca si

literatura renascentistd, se intemeiazd

pe ideea despre o personalitate umand

autonomd, liberd de ingrddirile medievale,

despre drepturile si posibilitdtile ei ca

mdsurariu principal al valorilor umaniste.
TURI VIPPER

La sfirsitul studierii compartimentului

veti cunoaste:

* conceptul de clasic si clasicism;

* factorii care au contribuit la constituirea si dezvoltarea clasicismului;

* principiile estetice ale clasicismului;

* notiuni de teorie literara (genuri si specii literare), in baza valorilor
artistice clasiciste;

* operele de referinta ale clasicismului;

* aspectele cele mai importante ale receptarii literaturii clasicismului in
spatiul literar romanesc;

veti fi capabili:

* sa evidentiati caracterul specific al unei opere clasiciste;

* sd caracterizati principiile estetice ale clasicismului;

* sd comentati citeva opere reprezentative ale clasicismului;

* sd surprindeti idei preclasiciste In operele renascentiste studiate;

* sd identificati in literatura romana reminiscente ale clasicismului
european;

veti fi in stare:

* si va exprimati punctul de vedere asupra unor opere clasiciste;

* si promovati interesul pentru lectura unor valori literare autentice;

* si constientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare
a propriei personalitati ca rezultat al receptarii si cunoasterii literaturii
clasiciste;

* sa valorificati ideile desprinse din studiul literaturii clasiciste in
viata cotidiana;

* sa contribuiti la cultivarea in jurul vostru a tolerantei, diversitatii
si a multiculturalismului.



Secolul al XVII-lea se caracterizeaza printr-o mare diversitate a proceselor
economice, sociale, politice si culturale, ce cuprinsesera tirile europene. in Anglia,
are loc prima revolutie burghezd, care deschide calea noilor relatii capitaliste,
dar burghezia si nobilimea engleza, speriate de avintul miscérilor populare,
restaureazi monarhia. In Franta, se consolideazi statul absolutist, in urma ini-
busirii rebeliunilor feudale (frondelor) si a protestelor maselor populare, politica
lui Richelieu fiind orientata spre asigurarea unui relativ echilibru intre fortele
nobilimii si ale burgheziei. In schimb, absolutismul spaniol isi manifestd mai
mult esenta reactionard, impingind tara spre o catastrofd economica si politica.
Razboiul de Treizeci de Ani a ruinat Germania, mentinind farimitarea tarii, iar
absolutismul german s-a manifestat mai slab si doar in cadrul unor state mici.
Farimitata rdmine in secolul al XVII-lea si Italia, absolutismul regional, provincial
coexistind cu republicile comerciale. Tendintele de refeudalizare sint insotite de
miscari populare, de rdscoale nu numai in vestul, dar si in estul Europei, inclusiv
in tarile orientale. Alaturi de vechile puteri coloniale (Spania, Portugalia), in lupta
pentru colonii se lanseaza tinerele state burgheze (Anglia, Olanda).

Secolul al XVII-lea este marcat de inflorirea gindirii stiintifice si tehnice. Spre
deosebire de epoca Renasterii, acum stiinta capatd un caracter tot mai autonom,
dind lumii personalitéti precum Kepler, Descartes, Locke, Newton, Pascal, Leibniz,
Spinoza, Bacon, Hobbes, Gassendi s.a. care, prin lucrérile lor, au contribuit la
progresul stiintei si filozofiei. O dezvoltare considerabild ating artele (arhitectura,
pictura, muzica etc.), evidentiindu-se asemenea personalitéti artistice ca Rubens,
Rembrandt, C. Perrault, Ch. Le Brun, C. Wren s.a.

in literatura secolului al XVII-lea s-au constituit dou# mari curente:
barocul si clasicismul. Si unul, si celalalt sint reactii specifice la uma-
nismul Renasterii, marcind constientizarea crizei idealurilor renas-
centiste, insa depasirea acestei crize isi gaseste manifestari diferite in
baroc si in clasicism. Mai multe principii ale acestor doua curente s-au
conturat inca in epoca Renasterii. Trecerea de la Renastere la baroc si
clasicism reprezinta un proces indelungat si greu de surprins in forme
clar constituite. Acest proces si-a gasit expresia in fenomene sau curente
artistice de tranzitie ca prebarocul sau preclasicismul. Ca o punte de
trecere de la Renastere la (pre)baroc poate fi considerat manierismul,
o manifestare a Renasterii tardive, in care idealurile umaniste si tra-
ditiile renascentiste pierd din vitalitatea de odinioara, impunindu-se
0 maniera caracterizata prin complicarea si rafinamentul extrem ale
expresiei poetice, prin afectarea exagerata si incifrarea enigmatica a

»Asa cum Renasterea
a crescut §i s-a difuzat
din centrul ei italian
st celelalte tari ale
Europei aw primit
rasunetele et uneori cu
o sutd de ani intirziere,
tot asa clasicismul
a pornit din Frania,
producind interesante
st particulare reactii
wn alte tari ale
continentulua.

ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

In constituirea sa, doctrina
estetica a clasicismului a
parcurs trei etape: prima
etapa tine de epoca Re-
nasterii, cuprinzind a doua
jumitate a sec. al XVI-lea,
in care domina ideea imi-
tarii anticilor; a doua etapa
cuprinde anii 1600-1660
sl se caracterizeaza prin
mentinerea principiului
imitarii anticilor, dar se
impune principiul respec-
tarii regulilor, dictat de
cultul ratiunii; a treia etapa
incepe de prin 1660 si se
prelungeste pina in secolul
al XVIII-ea, in locul prima-
tului regulilor situindu-se
primatul gustului.
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Teorie literara

Poetica se numeste

o lucrare referitoare
la principiile artei
literare sau ale poeziei,
de exemplu, Poetica lui
Aristotel sau Poetica lui
Boileau. Poetica se mai
numeste un ansamblu
de principii si reguli
privind tehnica
literaturii, in general,
sau a unui curent
literar, de exemplu,
poetica clasicista sau
romantica. Ca teorie

a creatiei literare,
poetica este o parte

a esteticii. La inceput
poetica avea un
caracter normativ,

iar din secolul

al XX-lea capatd

tot mai mult un
caracter descriptiv.

,Corneille ne subjuga
caracterelor si ideilor lui,
iar Racine se conformeaza
ideilor noastre; Corneille
zugraveste oamenii care ar
trebui sa fie, iar Racine —
asa cum sint. In Corneille
gasim mai mult din ceea
ce se cade chiar sa luam
ca model, In Racine gasim
mai mult din ceea ce
recunoagtem in altii sau
din ce simtim noi insine.
Unul te Tnalt3, te uimeste,
te stapineste, te Tnvata;
celalalt iti place, te
rascoleste, te induioseaza,
te patrunde.”

JEAN DE LA BRUYERE

acesteia s.a. Daca o delimitare cronologica precisa este greu de stabilit,
succesiunea curentelor se prezinta astfel: Renasterea — manierismul — baro-
cul — clasicismul. Cele doua curente principale din secolul al XVII-lea
barocul si clasicismul s-au manifestat in mod diferit in literaturile
europene. Astfel, barocul s-a impus mai pregnant in literatura spaniola
din acest secol, in timp ce clasicismul s-a manifestat mai pronuntat in
creatia scriitorilor francezi.

Asupra literaturii din secolul al XVII-lea si-au lasat amprenta siste-
mele filozofice ale perioadei, in primul rind, filozofia rationalista a lui
René Descartes (1596-1650), autorul lucrarii Discurs asupra metodei
de a ne conduce ratiunea si de a cduta adevarul in stiinte (1637), cunos-
cutd mai mult cu titlul scurt Discurs asupra metodei. Continuind traditi-
ile Renasterii, Descartes respinge gindirea scolastica cu rationamentele
ei seci si abstracte, opunindu-i o noud metoda de gindire, bazata pe
primatul si pe autonomia ratiunii, considerata criteriul suprem atit
al cunoasterii stiintifice, cit si al celei artistice. Cu ajutorul ratiunii,
omul cunoaste adevarul, legile universului si ale artei si trebuie sa se
conduca de ele in activitatea sa. Filozofia rationalistd sau carteziana
recunoaste natura duald a omului, 1n care se imbina esenta sa spiritu-
ala, superioara, si cea materiald, inferioara, adica ratiunea si pasiunea.

Clasicismul este unul dintre curentele literar-artistice care s-a impus,
indeosebi, in literatura franceza din secolul al XVII-lea si s-a prelungit
pind in secolul al XVIII-lea. Desi se poate vorbi despre clasicism ca
despre un fenomen tipologic sau o atitudine estetica existenta dintot-
deauna in arta universald, vom intelege prin clasicism doar curentul
concret-istoric constituit in secolul al XVII-lea, cu prelungirile lui firesti
in secolul al XVIII-lea. Termenul clasicism provine de la cuvintul clasic,
care se utilizeaza in sensul de autor sau opera ce intruneste conditiile
perfectiunii, ce constituie un model de realizare. De asemenea, clasic
inseamnad si ceea ce apartine lumii si culturii antice greco-latine. A
intrat de mult in uz, incetatenindu-se, si un alt sens al acestul cuvint:
se numeste clasic autorul sau clasicd opera care apartine curentului
literar-artistic din secolele XVII-XVIII clasicismul. De aici rezulta ca o
opera se numeste clasica pentru ca este exemplard, pentru ca este de
valoare, dar si pentru ca apartine clasicismului. Dar tot atit de adevarat
este cd nu orice opera clasicd, in sensul ca apartine clasicismului, este
si clasica in sensul de exemplara, perfectd, de valoare. Avem opere
apartinind clasicismului care nu intrunesc conditiile clasicitatii. Prin
urmare, ajungem la concluzia aberantd cd o opera clasica, intr-un
sens, nu este sau nu poate fi clasica, in celdlalt sens. Tocmai din aceste
considerente ar fi mai corect daca pentru ceea ce apartine curentului
artistic numit clasicism am folosi cuvintul clasicist. In acest caz o operi
este clasicistd pentru ca apartine clasicismului, ea poate fi si clasicd,
dar poate si sa nu fie. Cu atit mai mult cu cit spunem real, natural,
simbolic, dar nu in sensul cad ceva sau cineva apartine realismului,
naturalismului sau simbolismului, pentru acestea din urma utilizind,



cum este si firesc, cuvintele realist, naturalist, simbolist. O asemenea
delimitare contribuie nu numai la folosirea corectd a cuvintelor la
care ne-am referit, dar si la intelegerea adecvata a fenomenelor lite-
rare vizate.

Baza filozofica a clasicismul este rationalismul, de aceea ratiunea
are un rol dominant 1n estetica, dar si in operele scriitorilor clasicisti.
Afirmindu-se intr-o perioada de consolidare a monarhiei absolutiste,
clasicismul incearca restabilirea increderii umaniste in maretia omului,
asezat in centrul operei de artd, ca in Renastere, dar omul rational
al clasicistilor se deosebeste de omul Renasterii. Omul clasicismului,
dupa cum il definea Tudor Vianu, este cel ,pe care jocul tuturor for-
telor realului il determind, fara sa il absoarba in unitatea lor. Este
clasic omul care traieste in indoita constiintd a dependentei sale fata
de totalitatea fortelor naturale si spirituale ale lumii si a individuali-
tatii sale puternice si mindre“. Conceptiile umanistilor Renasterii se
intemeiau pe armonia principiului material cu cel ideal, a ratiunii cu
sentimentul, a datoriei cu pasiunea. Conceptiile clasicistilor reflecta
antagonismul lor: ratiunea este opusa sentimentului, interesele gene-
rale celor personale, rationalul emotionalului, ceea ce determina si
conflictul operelor clasiciste: conflictul dintre datorie si pasiune, dintre
ratiune si sentiment. Pe de o parte, clasicistii au incercat sd patrunda
mai adinc in lumea sufleteasca a omului, pe de alta parte, au reliefat
mai mult trésdturile generale ale fiintei umane in detrimentul celor
individuale, evidentiind in caracterele create o trasdtura principald,
dominantd, general-umana, lipsitd de concretete istoricd, indeosebi
in tragedie, pe cind in comedie legatura dintre caracter si mediu este
mai pronuntatd. Operele clasiciste au un caracter adesea polemic,
publicistic si un evident scop educativ, moral si estetic.

Principiile estetice ale clasicismului au fost sintetizate in Arta poe-
ticd (1674) a lui Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), insa multe
dintre ele au fost formulate inca in epoca Renasterii, in diferitele tratate
si comentarii renascentiste ale Poeticii lui Aristotel. Desi Poetica lui
Aristotel nu a fost una normativa, cum a fost cea a lui Horatiu (Epistola
cdtre Pisonti), cea clasicista are un caracter normativ, cuprinzind un sir
de principii si reguli obligatorii pentru toti creatorii operelor de arta.
Chiar daca unii autori nu respectau anumite reguli, iesind din cadrul
rigorilor clasicismului, toti respectau, totusi, principiile fundamentale
ale doctrinei clasiciste. Cele mai importante sint:

* imitarea naturii si imitarea anticilor;

* primatul ratiunii;

* neamestecul genurilor sau ierarhia genurilor;

* respectarea regulilor clasice (regula verosimilitdtii, regula ,,bu-
nei-cuviinte®, regula celor trei unitdti s.a.).

Atit teoria, cit si practica artistica clasicista si-au gasit expresia de-
plind in literatura franceza din secolul al XVII-lea, indeosebi in genul
dramatic.

Arta poeticd a lui Boileau
este scrisa in versuri si se
compune din patru cin-
turi. Cinturile I si IV cu-
prind precepte generale,
iar cinturile IT si IIT se
refera la genuri si specii
literare. In cintul T Boi-
leau considera ca trebuie
sa scrie versuri doar cel
ce simte o vocatie pen-
tru poezie si se calduzeste
de ratiune. Aceasta, 1nsa,
nu se opune sensibilitdtii
si imaginatiei poetice, ci
se suprapune notiunii
de bun-simt — principala
insusire a omului, care
trebuie sa stapineasca si sa
le coordoneze pe celelal-
te, generind sentimentul
masurii. Cintul II este con-
sacrat genurilor (speciilor)
mici (idila, elegia, sonetul,
satira), iar cintul III — gen-
urilor mari (epopeea, tra-
gedia, comedia). In cintul
IV se recomanda poetilor
prietenia cu un critic sin-
cer, onest si dezinteresat.

,Cind Boileau scrie prima
sa satira, doctrina clasica,
pe care el o va prezenta
abia In 1674, este bine
inchegata si, Tn general,
recunoscuta si aprobata.
Marele lui merit consta,
ins3, Tn a fi sintetizat
principiile clasice,
prezentindu-le in versuri
admirabile si pline de
adevar. Aportul sau
dogmatic este minim,

dar reuseste sa ne faca

sa intelegem clasicismul
si spiritul secolului

al XVll-lea.”

SORINA BERCESCU
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Arta poetica

Cintul I

[...]Oricare-ar fi subiectul, glumet — sublim chiar fie,

Sa puneti sensul frazei cu rima-n armonie;
Zadarnic se tot cearta cd nu pot sta-mpreuna:
E doar o sclava rima si-i drept sa se supuna.
Cind mintea se framintd o rima buna-a prinde,
Atunci ca s-0 gaseasci ea lesne se desprinde;
Sub jugul ratiunii se pleacad mladioasa,

Si-n loc sa-i strice, — o face bogata si frumoasa,
Insi neluati-n seami, devine foarte rea,

Si ca s-o prindé, sensul aleargd dupa ea.
Tubiti, deci, ratiunea si pentru-a voastre lire
Din ea luati frumosul si-a artei strélucire...
[...]Feriti-va de scribul steril si vorbaret,

Sa nu se-ncarce stilul cu lucruri fara pret.

Tot ce-i prea mult e pururi si fad, si odios,

Ca spiritul respinge podoaba de prisos.

Cind nu-ti cunosti masura, sa scrii nu izbutesti.
Fugind de-un rau, un altul mai mare intilnesti...
Cind scrii, ai grijd, tonul sd-1 schimbi necontenit.

Un stil mereu acelasi si pururi uniform
Zadarnic straluceste; toti cititorii-adorm.

Nu prea citim poetii ndscuti sa plictiseasca,
Daca pe-aceleasi tonuri incearca sa graiasca.
Ferice cel ce stie usor sa treaca-n rime

Din tonul grav la dulce, din gluma la asprime!
De cititori iubitd, blagoslovita-i carte,

In libririi de multe succese are parte.
Feriti-va-n ce scrieti de frazele vulgare:

Un stil oricit de simplu, nobletea lui isi are.
Dispretuind bun-simtul, burlescul joc isi bate...

[...]Ideile la unii-s atit de-ntunecate,

Ca par de-o picld deasa mereu ingreunate;
Lumina ratiunii nu-i poate lamuri.

'Nainte de a scrie, invata-te-a gindi.

De-i limpede ideea sau nu-i destul de clara,
Asa va fi si versul ce-n urma-i va s-apara.
Cind prinzi un lucru bine, exprima-1 deslusit,
Cuvintul, sa-1 imbrace, rasare negresit.
Respectul pentru limba voi pururi sa-1 aveti
Chiar dacd-n mari excese ar fi ca sa cadeti.
Zadarnic 1i dati frazei un ton melodios,

Cind vorba nu-i la locu-i, e versul vicios.

Si mintea nu admite pomposul barbarism,
Nici versul care-nchide semetul solecism.
Cind nu-i stapin pe limba oricit ar fi de mare
Poetu-ntotdeauna e scrib fara valoare.
Lucrati incet chiar dacd imboldul va zoreste,
Sa nu va-ncinte stilul ce-alearga nebuneste;
Un stil vioi ce-ncearci s faureasca rime,
N-arata-atita spirit, cit slaba istetime...
[...]Grabeste-te cu-ncetul, curajul sd nu-1 pierzi,
De zeci de ori poemul mereu sa-1 cizelezi;
Da-i lustru, slefuieste-1, indreapta-l de nu merge;
Arareori s-adaugi, dar mai adesea sterge!
N-ajunge ca lucrarii ce de greseli e plina,

Din cind 1n cind cu-n spirit sa-i imprumuti lumina;
Ai grija orice lucru la locul lui sé fie;

Sfirsitul si-nceputul sa-si aiba armonie,

Din opera de arta, cu piese potrivite

Un singur tot ce faceti prin forme diferite
Cind scrii nu te abate prea mult de la subiect,
De dragul unor fade cuvinte de efect.

(Trad. de Ionel Marinescu)

| Chestionar pentru lecturd comentatd

,Inteleg clasicismul

nu ca un stil, in opozitie
de pilda cu romantismul,
ci ca un mod de a crea

Identificati in fragmentele de mai sus versurile in care Boileau
evidentiaza rolul ratiunii in crearea unei opere de arta.

Ce importantd da Boileau cunoasterii limbii de catre un scriitor?

Gasiti versurile care indica atitudinea autorului Artei poetice fata de stil.
Comentati comparatia utilizata.

durabil si esential.”
GEORGE CALINESCU

Evidentiati alte principii estetice ale clasicismului asupra carora insista
Boileau.

Incercati si faceti o comparatie intre principiile ,,Artei poetice“ a lui
Boileau si celei a lui Horatiu, din Epistola cdtre Pisoni, studiata anterior.
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Principiile clasicismului francez s-au manifestat intr-o forma stralu-
citad 1n tragedia clasicista, considerata specia dramatica cea mai inalta.
De fapt, tragedia a ilustrat cele mai multe dintre principiile si regulile
clasicismului, avind un sir de particularitati specifice. Astfel, subiectele
in tragedia clasicistad franceza erau imprumutate din Antichitate sau,
mai rar, din Evul Mediu. Conflictul principal se realizeaza intre ratiune
si sentiment, intre datorie si pasiune. Personajele se disting prin mare-
tia lor sufleteasca si sint, de reguld, de rang inalt. Tragedia clasicista
este scrisa in versuri alexandrine, care corespundeau patosului moral
inalt al acestei specii superioare a genului dramatic. Reprezentantii
principali ai tragediei clasiciste franceze sint Pierre Corneille si Jean
Racine, care ilustreazad doud perioade in evolutia tragediei franceze din
secolul al XVII-lea. Pentru prima perioada este caracteristica tragedia
creatd de Pierre Corneille.

Pierre Corneille (1606-1684) a avut o conceptie proprie despre
tragedie. ,, Tragedia cere pentru subiectul ei o actiune mdreatd, extraor-
dinard, serioasd“ spune el in discursul despre tragedie, un asemenea
subiect urmind a fi luat din istorie sau din legenda: , Subiectele mdrete
care rdscolesc si dezldntuie patimi, a cdror impetuogitate le opune legilor
datoriei si legdturilor de singe, trebuie sd depdseascd verosimilul; nu li
s-ar da nici o crezare dacd nu s-ar sprijini pe autoritatea faptelor istorice,
care e intotdeauna de necontestat, sau pe pdrerea comund care ne dd un
auditoriu gata convins“. Tragedia creatd de Corneille se deosebeste de
cea caracterizatd de Aristotel in Poetica sa. Specificul tine de un alt
tip de erou, care nu mai e, ca in tragedia antica, victima zeilor sau a
destinului. Eroul lui Corneille este un om care tinde sa se realizeze
si care ia decizii, conducindu-se de sentimentul cinstei si al datoriei.
El trezeste simpatie, admiratie, si nu compatimire, este gata de orice
sacrificii in numele unor principii sublime, impuse de onoare sau de
rang. Eroul lui Corneille este maret prin actiunile si faptele sale, este
un om iesit din comun, ca si multe dintre subiectele tragediilor sale.
El pune ratiunea si datoria mai presus de pasiune si dragoste, fiind
un erou in adevaratul sens al cuvintului, autorul impunindu-se prin
crearea unei adevarate ,tragedii eroice”.

Capodopera lui Pierre Corneille este Cidul. Eroul poemelor eroice
medievale spaniole si al baladelor populare (romances), Rodrigo Diaz
de Vivar, supranumit Cidul, a servit drept izvor de inspiratie pen-
tru mai multi scriitori. Corneille a preluat subiectul tragediei de la
dramaturgul spaniol Guillén de Castro (1569-1631), autorul tragediei
Tineretea Cidului (1618). Compusa din cinci acte, tragedia Cidul are

Pierre Corneille s-a nas-
cut la 6 iulie 1606 in familia
unui avocat din Rouen. A
invatat la colegiul iezuitilor
din orasul natal, unde a
capatat cunostinte bune in
domeniul Antichitatii (lim-
ba latina, istoria, filozofia
si literatura latind). Se pre-
gateste pentru o cariera
juridicd, dar, neavind ca-
pacititi oratorice, renuntd
la jurisprudentd si se con-
sacra literaturii, indeosebi
dramaturgiei. A scris la in-
ceputun sir de comedii care
s-au bucurat de succes, cele
mai cunoscute fiind luzia
teatrald si Mincinosul. Fiind
apreciat in lumea teatrala,
Corneille e prezentat cardi-
nalului Richelieu si cooptat
in ,Societatea celor cinci
autori®, carora li se incredinta
sa scrie piese de teatru dupa
indicatiile cardinalului. Cor-
neille avea sd renunte in
curind la aceasta colabo-
rare, fapt ce l-a suparat pe
cardinal si s-a rasfrint mai
tirziu asupra dramaturgu-
lui. Prima tragedie a lui
Corneille a fost Medeea, dar
adevaratul triumf i l-a adus
Cidul (1637), care a trezit,
insa, indignarea lui Riche-
lieu si violente critici din
partea Academiei Franceze,
controlata de Richelieu, inti-
tulate Sentimentele Academier
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Franceze in legdturd cu tragi-
comedia Cidului. Nota critica
i-a intdrit gloria Iui Corneille
care, dupa citiva ani, repre-
zinta pe scend alte doua
celebre tragedii: Horatiu
si Cinna, urmate de un sir
de alte tragedii, unele esu-
ind. Desi a beneficiat de o
pensie regala, ultimii ani
ai vietii lui Corneille, retras
din teatru, au fost mai mult
tristi. S-a stins din viata la
30 septembrie 1684.

Teorie literara

Vers alexandrin

se numeste versul
caracteristic poeziei
epice franceze,
intilnit inca din
secolul al XII-lea.
Numele 1i vine,
probabil, de la poemul
medieval despre
Alexandru Macedon
si cuprinde 12 silabe
despartite la mijloc,
dupa a sasea silaba,

de cezura (pauza mare
mediana), care imparte
versul lung in doua
emistihuri. Versul
alexandrin poate avea
si paisprezece silabe,
cum este alexandrinul
spaniol. In clasicism,
versul alexandrin

a fost preferat de
majoritatea poetilor.

la baza un conflict tipic pentru operele clasiciste dintre sentiment si
datorie. Fiica nobilului Don Gomez, Chiméne (adicid Himena (Xime-
na), pentru cd autorul , frantuzeste“ numele spaniole: Chiméne pentru
Himena, Rodrigue pentru Rodrigo, Don Diegue pentru Don Diego
etc., traducatorii adoptind fie forma franceza a numelor, fie pe cea
spaniold), este indragostita de Rodrigue, fiul lui Don Diegue care, la
rindu-i, o iubeste. Dar dupa ce regele I-a numit preceptor al infante-
lui pe tatal lui Rodrigue, Don Diegue, contele Don Gomez il jigneste
pe Don Diegue, considerind ca el trebuia sa fie ales. Umilit, batrinul
Don Diegue i cere fiului sa-i salveze onoarea. Astfel, Rodrigue este
pus intre datoria de a apara onoarea tatdlui si a familiei si dragostea
sa pentru Chiméne. Chemat la duel, Don Gomez este ucis de catre
Rodrigue. In continuare, conflictul se adinceste si capiti o intensitate
si mai mare pentru cd acum Chimene trebuie sa-si razbune tatal si sa
ceara moartea vinovatului, eroina fiind pusd, de asemenea, sa aleaga
intre datorie si iubire. Desi ambii eroi isi apdra onoarea, ei nu-si pot
inabusi dragostea. Cu cit mai imperioasa apare indeplinirea datoriei,
cu atit mai puternici le este iubirea reciproci. indeplinindu-si datoria
fata de patrie, Rodrigue luptd impotriva maurilor (acestia aveau sa-1
numeasca ,,Cid“, adica stapin) si se intoarce victorios la curte, ca un
adevarat erou, dar Chimene insista asupra pedepsirii lui. Duelul dintre
Rodrigue si Don Sancho, admiratorul Chimeénei, trebuie sa decida cine
ii va fi sot. Rodrigue invinge si Chiméne se supune, casdtorindu-se cu
eroul national, astfel triumfind datoria, dar nu cea feudala, de casta,
personala, ci o datorie superioara fata de stat, fata de patrie. Maretiei
faptelor si a sentimentelor ii corespunde si un limbaj, un stil adecvat,
dramaturgul stapinind admirabil versul alexandrin si arta elocintei
in numeroasele tirade marcate de un profund dramatism, dar si de
un lirism specific.

Cidul
Actul III, scena IV
XIMENA:

Om crud, care pe tatd-1 ucide fara mila

Prin spada — prin vederea ei crunta, pe copila!
Inliturd-mi aceastd unealtd de omor!

Vrei sa te-ascult, Rodrigo, si tu ma faci sa mor.

DON RODRIGO:

Faci ce doresti, dar, totusi, nu pardsesc dorinta
Ca 1nsati tu, Ximena, sa-mi Implinesti sentinta.
Caci oricit mi-esti de dragd, un las nu pot sa fiu,
Ca sa reneg vreodatd chemarea mea de fiu.

Pe tatal meu cidzuse o groaznica rusine

Ce ma privea-n aceeasi masura si pe mine.

Stii ce-nsemneaza-o palma pentru un om cinstit.



Am cautat sa aflu faptasul, 1-am gésit,

Am razbunat onoarea-mi si pe iubitu-mi tata.

Si dac-ar fi nevoie, as face-o inc-o data.

Nu crede ca iubirea-mi n-a dus o lupta grea

Cu tatdl meu si-n urma chiar impotriva mea.

O, judecé-i puterea: aflind c-am fost in stare

Sa ma-ndoiesc de poate sid-ncapd razbunare.
Silit sd-ndur ocara, ori, vai! dispretul tau,
Invinuiam de-o graba prea mare bratul meu,

M3 dojeneam de-aceastd pornire prea nebund

Si farmecele tale erau sd ma supuna

De nu-mi ziceam, Ximend, cad nu te-ar merita
Un om lipsit de-onoare, lipsit de stima ta!

Ca ochii tai iubirea si-ar fi schimbat-o-n ura
Vazind misel pe-acela ce vrednic il stiura;

C4 ascultind amorul, urmind al sdu indemn
De-alegerea ta insati m-as fi ficut nedemn.

Ti-o spun din nou, ti-oi spune-o, desi printre suspine,
Pina la cel din urma: da, te-am jignit pe tine;
Da, te-am jignit amarnic, fiind silit s-o fac

Pe tine sa te merit si-onoarea sd mi-o-mpac.
Mi-am Impacat onoarea si pe batrinul tata;

Viu sa te-mpac pe tine acuma, adorata.

Am alergat aicea de mina ta sa mor;

Ce-am fost dator facut-am si fac ce sint dator.
Un tatd scump de striga din fundul negrei groape
Si eu nu vreau victima cu nici un pret sa-i scape;
Jertfeste-acestui singe pe care l-a pierdut

Acel ce se mindreste cu ceea ce-a facut!

XIMENA:

Rodrig, ah, ai dreptate, cu toata vrajmasia

Nu pot blama pe-acela ce-si face datoria.

Si-n chinurile mele ce-asupra-ti se rasfring

Eu nu te-acuz pe tine, pe mine ma depling;
Stiu ce se cheama cinste si cum inflacareaza
Asemenea insultd o inimd viteaza.

Tu n-ai facut, fireste, decit ce se ciddea,

Dar mi-aratasi de-asemeni si datoria mea;
Funesta-ti vitejie mi-aratd prin avintu-i

Cum 1ti rdzbuni un tatd, si-onoarea cum ti-o mintui.
Aceeasi rivnd cata la rindul meu sd pun
Onoarea sd mi-o mintui, pe tata sd-1 razbun.
Aceasta, vai, ma face sa fiu nemingliata!

O altd mina dacad m-ar fi lipsit de tata
Géseam, ah, in norocul dorit de-a te vedea
Unica alinare ce-o mai puteam avea;

Si-as fi simtit un farmec in jalea mea cumplita
Sa-mi zvinti aceste lacrimi cu mina ta iubita.

Ci caut a te pierde, cum l-am pierdut pe el,
Aceastd despartire ma zbuciuma la fel;
Cumplita datorie ce inima mi-o rumpe,
Ma-mpinge la jertfirea vietii tale scumpe,
Caci oricit tin la tine, Rodrig, nu astepta

Sa simt o lasd mila fata de crima ta.

Si-oricit iubirea noastra ar vrea si ma retie,
Voi sti sd dau dovada de-aceeasi barbatie;

Ca sa fii demn de mine, tu n-ai dat indéarat,
La rindul meu vreau demné de tine sd m-arat.

DON RODRIGO:

Nu pregeta atuncea sa faci ce esti datoare
Spre-a implini o jertfa atit de-néltatoare!
Mindria ta imi cere viata — vin’ si-o ia!
Osinda-mi va fi dulce si dulce moartea mea!
S-astepti pind ce legea 1si va rosti sentinta,
E sa-mi intirzii moartea si tie biruinta.

Prea fericit muri-voi, rapus de bratul tau.

XIMENA:

Taci, daca-ti sint dusmana, nu vreau sa-ti fiu caldu.
Eu sa-ti ridic viata, e cu putintad oare?

Dator esti sa ti-o aperi, s-o cer eu sint datoare.
Dar intre noi e altul judecator suprem

Si eu am numai dreptul in fata-i sa te chem.

DON RODRIGO:

Oricit iubirea noastra ar vrea sa te retie
Vei da si tu dovada de-aceeasi barbatie.
Caci razbunind un tata alt brat, dacd-mprumuti,
Ximena mea, ma crede, Inseamnd ca ma cruti.
Cum bratul meu el singur mi-a razbunat onoarea,
Al tau sa-si dobindeasca la rindu-i razbunarea!

XIMENA:

Rodrig, la ce mai starui? Tu ajutor nu ceri
Cind te rdzbuni, la nimeni, — i mie mi-1 oferi!
Sint tot asa de mindra si cred ca se cuvine

Ca slava razbunarii sd n-o impart cu tine.
Deci ajutor la rindu-mi nici eu nu voi cita

in deznidijduirea sau in iubirea ta!

DON RODRIGO:

Mindrie neinfrintd! Vai! sd nu pot obtine

Atita mingliere incalte de la tine?!

In numele iubirii si-al tatalui tdu mort

Nu ma ldsa blestemul acestei vieti sd-1 port,

Mai vesel e Rodrigo de mina ta sd piard,

Decit urit de tine, trdind o viatd-amara!
(Trad. de St.O. Iosif)
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Spre deosebire de sensul
concret-istoric al notiunii,
adica de curent literar-
artistic, in sens tipologic,
clasicismul inseamna o
atitudine estetica existenta
dintotdeauna in nazuinta
omului spre adevdr, bine
si frumos, o optiune artis-
tica pentru forme si atitu-
dini echilibrate, pentru o
expresie directa, transpa-
renta stilistic. In aceasta
acceptie, se poate vorbi de
un clasicism etern, identi-
ficabil in orice literatura si
in orice perioada istoricd.

Cum se numeste

o creatie literara
medievala spaniola
in care personajul
principal este, ca
si in tragedia lui
Corneille?

,Chiar daca nu sint
oameni ai actiunii gi nu
fac ceva concret, eroii
racinieni se Tntreaba
mereu ,care este solutia?”
si prin asemenea
framintari ravasitoare
apartin si timpului nostru.
Ei se apropie de noi si
mai mult prin problema
capitala care si-o pun:
,cum salvam sufletul?”
MIHAI CIMPOI

. Chestionar pentru lecturd comentatad

Pornind de la fragmentul de mai sus, formulati conflictul dintre Don
Rodrigo si Ximena.

Conturati idealul moral al eroilor lui Corneille.

Ce semnificatie au cuvintele Ximenei: ,Dar intre noi e altul judecdtor
suprem / Si eu am numai dreptul in fata-i sd te chem“?

Identificati in fragmentul de mai sus citeva exemple care exprima lupta
dintre sentiment si datorie atit in cazul lui Don Rodrigo, cit si in cazul
Ximenei.

Comentati versul ,,Cumplita datorie ce inima mi-o rumpe®.

A doua perioada in evolutia tragediei franceze este marcata de
influenta ideilor jansenismului si ale lui Blaise Pascal si ilustratd de
opera dramatica a lui Jean Racine.

Jean Racine (1639-1699) a creat un alt fel de tragedie clasicista,
diferitd de cea a lui Corneille, cu care a rivalizat. ,In tragedie — scria
Racine — verosimilul e singurul lucru ce poate misca. Esential este sd
creezi ceva din nimic. Prima reguld e sd placi, sd misti, sd tii incordati
timp de 5 acte spectatorii printr-o actiune simpld, sustinutd de violenta
pasiunilor, de frumusetea sentimentelor si de eleganta exprimdrii.“ In
tragediile lui Racine nu mai domina criteriul politic, asa ca la Corneille,
ci criteriul moral, inclusiv cind dramaturgul abordeaza problema puterii
in stat si a monarhului sau cind zugraveste viata de la curte. Actiunea
devine mai simpld, numarul evenimentelor este redus, pe dramaturg
interesindu-l mai mult universul interior al personajelor, natura lor
complexa si contradictorie.

Eroii tragediilor sale sint oameni coplesiti de pasiuni si de senti-
mente puternice si violente, in fata cdrora s-ar parea ca ratiunea nu
rezistd. Aceasta, insd, nu Inseamna ca eroii lui Racine, subjugati de
propriile pasiuni, actioneaza fara a se conduce de principiul ratiunii,
ca Racine respinge ratiunea in favoarea pasiunii. Conflictul clasicist
dintre datorie si sentiment, dintre ratiune si pasiune capata la Racine
o rezolvare specifica: ratiunea, ca norma morald, ca masura a rapor-
turilor dintre oameni, 1i serveste omului pentru a-si analiza cu adevarat
propriul caz de constiinta.

Si Racine preia majoritatea subiectelor din Antichitate. in timp ce
lui Corneille 1i corespundea mai mult teatrul lui Sofocle, lui Racine i
este mai aproape teatrul lui Euripide. Ca si la tragicul grec, se observa
si la Racine interesul pentru iubirea tragica, pentru pasiuni mistuitoare,
in care exceleaza personajele feminine, inzestrate cu o enorma forta
interioara si cu constiinta ferma a datoriei morale. Eroinele lui Racine
prefera sa moara decit sa-si incalce principiile morale. Astfel se intimpla
in Andromaca, una dintre cele mai cunoscute tragedii raciniene.

Subiectul tragediei Andromaca este preluat din Antichitate, fiind
prezent si in teatrul lui Euripide. Dupa moartea lui Hector, in razboiul
troian, sotia sa, Andromaca, devine prizoniera lui Pirus, fiul lui Ahile.



Pe Pirus il iubeste Hermiona, cu care acesta urmeaza sa se casatoreas-
cd, iar pe Hermiona o iubeste Oreste, care soseste pentru a-1 lua si a-1
duce grecilor pe Astianax, fiul lui Hector si al Andromacai, ultimul
descendent al troienilor. insd Pirus este indrigostit de Andromaca si
este dispus sa nu-l1 cedeze pe Astianax daca Andromaca i va deveni
sotie. Vaduva lui Hector nu poate accepta iubirea lui Pirus, pentru ca,
astfel, ar trdda amintirea sotului si iubirea pentru fiul lor. Toate des-
tinele personajelor principale sint legate intre ele si totul va depinde
de hotérirea Andromacadi. Cu exceptia ei, ceilalti (Pirus, Hermiona si
Oreste) actioneazd sub presiunea pasiunilor de care sint cuprinsi si
nu pot lua o decizie rationald. Dar nici Andromaca nu poate face o
optiune libera: acceptind iubirea lui Pirus, ea va salva viata fiului, dar
va trdda amintirea sotului si a familiei sale; refuzind propunerea lui
Pirus, Andomaca va ramine fidela sotului si memoriei familiei, dar isi
va pierde fiul, pe care Pirus il va ceda grecilor.

Racine se dovedeste a fi nu numai un admirabil maestru al con-
struirii actiunii dramatice, in care toate elementele componente sint
strins legate intre ele, dar si al rezolvarii conflictului, ce se produce
ca o reactie in lant: pentru a salva viata fiului, Andromaca decide sa
devina sotia lui Pirus, dar sa-si puna capat zilelor imediat dupa ce-
lebrarea casatoriei. Indemnat de Hermiona, Oreste il ucide pe Pirus,
crezind ca astfel 1i va cistiga iubirea, dar Hermiona 1si curma viata,
blestemindu-1 pe Oreste care, in cele din urma, isi pierde mintile. Acest
deznodamint este fericit pentru Andromaca doar in aparenta, deoarece,
ca sotie legitima a lui Pirus, ea trebuie sa-i razbune moartea.

Momente ale receptarii

Clasicismul francez, in general, si tragedia clasicista franceza, in
special, au exercitat o influentd considerabilda asupra teatrului uni-
versal. Ideile clasicismului francez au fost reluate si in alte literaturi
europene: engleza (Dryden, Pope), germand (Gottsched), italiana
(Alfieri), rusi (Lomonosov, Sumarokov, Antioh Cantemir). In literatura
romana clasicismul a fost receptat mai tirziu si intr-o forma incipienta
s-a manifestat in poezia Vacarestilor, a lui Conachi si Asachi, apoi
in creatia lui Budai-Deleanu, Heliade Radulescu, Gr. Alexandrescu.
Influenta sau, mai bine zis, receptarea creatoare a clasicismului fran-
cez poate fi urmaritd in comediile lui Alecsandri. Alte aspecte ale re-
ceptarii clasicismului francez si a tragediei clasiciste franceze tin atit
de numeroasele traduceri ale operelor clasicistilor francezi in limba
romand, inclusiv cele editate la Chisindu, cit si de interpretarile critice
romanesti despre clasicism si despre tragedia clasicista: Clasicismul
in teatru, de Ion Braescu; Clasicism si tendinte clasiciste in literatura
romdnd, de Dimitrie Pacuraru; Clasicism §i baroc in cultura europeand
din sec. XVII, in 3 parti, de Romul Munteanu; Apolo sau ontologia cla-
sicismului de Edgar Papu s.a.

Jean Racine s-a nascut
la 15 decembrie 1639 in
orasul Ferte-Milon, intr-o
familie de mici-burghezi.
Ramas orfan la virsta de
trei ani, de educatia copi-
lului s-au ocupat bunica si
0 matusa, care se hotarisera
sa se retraga la o manastire.
Micul Jean a fost nevoit sa
le urmeze, devenind, astfel,
elevla scoala manastirii Port-
Royal, o adevaratd citadela a
jansenismului. A mai studiat
la un colegiu, s-a intors la
Port-Royal, unde a capatat o
educatie temeinica in spiri-
tul ideilor janseniste. A mers
apoi la Paris, atras de viata
literara. Capatd o modesta
pensie si i se deschid portile
curtii regale. incepe sa scrie
piese, un timp a lucrat cu
trupa lui Moliére, care i-a
montat citeva piese, dar cu
care a avut si un mare scan-
dal, despartindu-se definitiv
de ea pentru ca isi montase
o piesd pe scena concurenta
de la Hotel de Bourgogne,
careia avea sa-i incredin-
teze si alte piese. Cele mai
cunoscute tragedii ale lui
Racinessint Andromaca (1667),
Britannicus (1669), Berenice
(1670), Ifigenia in Aulida
(1674), Fedra (1677) s.a.
Racine s-a bucurat de pro-
tectia regald, a fost istorio-
graf al regelui Frantei, fiind
primit in rindurile nobililor.
La virsta de 33 de ani a fost
ales in Academia Franceza.
A murit la 21 aprilie 1699.
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Moliere, al cirui nume
adevarat era Jean-Baptiste
Poquelin, s-a ndscut la
15 ianuarie 1622 la Paris,
in familia unui tapiter. A
studiat la colegiul Clermont,
apoi la o scoala iezuitda din
Cartierul Latin. In 1642 isi ia
la Orléans licenta de avocat.
Dar n-a vrut sa se faca nici
tapiter, nici avocat. Fusese
atras din copildrie de teatru
si hotarl sa devind actor. Se
asociaza trupei Madleinei
Bejart, cu care, in 1643,
fondeaza ,Ilustrul teatru®.
In 1644 devine directorul
acestuia, semnind pentru
prima oara un contract cu
numele Moliére. In 1658,
Moliére revine la Paris cu o
bogata experientda de viata
si de conducator de teatru.
Capdta favoarea regelui
si autorizatia de a juca mai
intii la ,PetitBourbon®, din
apropierea Luvrului, unde
imparte scena cu o trupa ita-
liana, iar apoi trece cu ,Ilus-
trul teatru® la ,Palais Royal®.
Moliére a rdmas aici pina
la sfirsitul vietii, jucindu-si
pe aceastd scena toate pie-
sele. Dupa moartea drama-
turgului, in 1673, teatrul
sau s-a contopit cu cel de la
Hotel de Bourgogne, luind
nastere celebra ,,Comedie
Franceza“.

Conform teoriei clasicismului, existd o ierarhie a genurilor si a
speciilor literare. Acestea se imparteau in superioare si inferioare.
Teoreticienii clasicismului sustineau puritatea genurilor, neadmitin-
du-se amestecul lor. Comedia era considerata un gen literar inferi-
or fatd de tragedie, care facea parte din genurile superioare. Spre
deosebire de tragedie, in care subiectele erau preluate din Antichitate,
comedia clasicista se inspira din realitatea contemporana, desi respecta
majoritatea principiilor si a regulilor impuse de doctrina clasicismului.
Creatorul comediei clasiciste, nu numai franceze, ci si universale, este
Moliere, considerat adevaratul creator al comediei de caractere.

Moliére (1622-1673) nu visase sa devind autor dramatic, fiind, la
inceput, doar actor si organizator de teatru. Repertoriul sarac al trupei
il face sa pund mina pe pana. Initial, se limiteaza la prelucrarea unor
farse italiene, mai tirziu, insa, renunta la aceasta practica in favoarea
scrierii unei comedii de tip nou, originale, in care se resimt atit traditia
comediei antice, a farsei italiene si spaniole, cit si reminiscente ale
teatrului popular francez.

La baza comediei lui Moliere se afld un sistem filozofic si estetic
integral, in care se impletesc gindirea umanista si intelepciunea popu-
lara, izvoritd din cunoasterea profunda a realititii. in cadrul doctrinei
clasiciste, Moliére ocupa un loc aparte: desi respectd, in linii generale,
principiile de baza ale esteticii clasiciste, nu arareori se si abate de la
canoanele si regulile preconizate de aceasta, ,marea regula a tuturor
regulilor” fiind pentru el ,,arta de a placea“. Aprecierea publicului era
pentru Moliere suprema pretuire: ,,Publicul este judecdtorul absolut al
acestui fel de lucrdri® In arta sa, dramaturgul francez porneste de la
bunul simt, care caracterizeaza toate partile componente ale comediei.

Doctrina literara a lui Moliére se axeaza pe respectarea principiului
clasicist al imitdrii naturii, a naturii umane in toatd diversitatea sa.
Comedia se naste, dupé parerea lui, din studierea vietii si a caractere-
lor; dramaturgul trebuie sa patrunda adinc in ridicolul din oameni, sa
zugraveasca moravurile timpului, sa prezinte in mod artistic adevaruri
ce ar stirni risul. Pentru Moliére menirea comediei este indreptarea
viciilor omenesti: ,,Datoria comediei fiind cea de a indrepta oamenii
inveselindu-i, eu am cregut cd in meseria mea n-aveam altceva mai
bun de fdcut decit sd atac, prin tablouri ridicole, viciile secolului meu*.

Moliere demasca moravurile si plagile sociale, in primul rind pe
cele ale nobilimii si burgheziei. De aceea, in majoritatea cazurilor sa-
tira lui este indreptata impotriva degradarii morale a claselor avute,



simpatiile autorului fiind de partea oamenilor
simpli. Criticind relele din societate, Moliere
pledeaza pentru o morald umanistd. Omul
trebuie sa urmeze legile naturii si sd dea as-
cultare inclinatiilor sale firesti, dar sa se afle
sub controlul ratiunii si, in acelasi timp, sa tina
cont si de interesele celorlalti.

Moliere a abordat un sir de probleme ar-
zdtoare pentru timpul sau, unele pastrindu-si
actualitatea si astazi. Autorul critica conceptiile
vechi, patriarhale privind relatiile de familie,
opunindu-le altele noi, bazate pe ratiune si
pe respectarea inclinatiilor firesti ale omului
(Scoala bdrbatilor, Scoala femeilor), demasca
ipocrizia (Tartuffe), ataca imoralitatea aristo-
cratilor (Don Juan), satirizeaza parvenitismul
(Burghezul gentilom) si zgircenia (Avarul) etc.
Printre comediile lui Moliére se disting come-
diile de intriga, cu subiect de farsa, intr-un act
sau 1n trei acte, scrise in proza, si comediile
de caractere, 1n cinci acte, scrise preponderent
in versuri. Exista si variante mixte. Moliere a
creat o mare varietate de caractere comice,
evidentiind o trasaturd dominantad a acesto-
ra: parvenitul, mincinosul, avarul, ipocritul,
ingimfatul, laudarosul etc. Astfel, conceptia
clasicista despre om a determinat si principiul
tipizarii in comediile lui Moliére, evidentierea
unei trasaturi dominante, ce reda esenta gene-
rala a caracterului, contribuind si la adincirea
analizei psihologice.

Avarul este una dintre cele mai reusite
comedii molieresti. Cei mai buni actori din
lume au jucat rolul personajului principal,
al batrinului zgircit Harpagon, pe care l-a
interpretat pentru prima datd insusi Moliere.
Subiectul este preluat din Antichitate (Aulula-
ria lui Plaut), dar in realizarea lui se simte si
valorificarea experientei farselor populare si a
commediei dell’arte. Harpagon este un zgircit
fara pereche. Are doi copii: o fiica, Elise, si un
fecior, Cléante. Harpagon vrea s-o casatoreasca
pe Elise cu Anselme, un om mult mai in virsta
decit ea, numai pentru ca acesta consimte sd o
ia fara zestre. Pe Cléante doreste sa-1 insoare
cu o vaduva bogata pentru a nu-i da partea de

mostenire. Insusi Harpagon are de gind si se
casatoreascd cu Marianne, o fatd tindra, dar
saraca, pe care o iubeste Cléante. Toate perso-
najele se grupeaza in jurul lui Harpagon, des-
pre care sluga lui, La Fleche, spune: ,,Domnul
Harpagon este omul dintre toti oamenii cel mai
lipsit de omenie, iar dintre toti muritorii mu-
ritorul cel mai calic, cel mai zgircit si crpdnos.
Nu existd serviciu ce l-ar face din recunostintd
sd-si dezlege punga. Laudd, stimd, bundvointd si
prietenie in cuvinte — cit iti pofteste inima, dar
cind vine vorba de bani, pune-ti pofta-n cui. Nu
existd nimic mai sterp si mai pustiu decit poli-
tetea si bundvointa lui. Urdste intr-atit cuvintul
,dau“ incit niciodatd nu spune ,,iti dau®, ci ,,iti
imprumut®.

Pe parcursul celor cinci acte avaritia lui
Harpagon este prezentatd sub cele mai diverse
forme. El este suspicios, nu are incredere in
nimeni, vede in oricine un potential tilhar.
Suspiciunea sa ajunge la absurd: ,,N-ai sterpelit
nimic?“ isi intreaba sluga. , Aratd-mi miinile!“
LAratd-mi-le si pe celelalte!“ Harpagon stie ca
este zgircit, dar nu vrea si recunoasca acest
viciu nici atunci cind i se spune acest lucru
in fatd, ca in scena cind Jacques, bucatarul si
vizitiul sdu, 1i spune ce crede lumea despre el.
Cind dispare caseta cu bani, Harpagon este
in culmea disperarii, personajul capatind pro-
portii caricaturesti. in final, cind se dezviluie
adevarul despre caseta furatd, Harpagon este
nevoit sd accepte ca tinerii s se cdsdtoreasca
dupa indemnul inimii, dar cu conditia sa i se
intoarca banii si sd i se coase un caftan nou
pentru nunta, fara a cheltui ceva.

Moliere este un maestru neintrecut al efec-
telor comice care stirnesc risul. Comicul este
generat de situatiile neprevazute si ridicole in
care nimeresc personajele. Dramaturgul folo-
seste adesea procedeul quiproquo-ului, pentru
a crea Incurcaturi si incilceli, care apoi sint
clarificate. Pentru caracterizarea personajelor
servesc felul lor de a vorbi, ticurile verbale,
descrierea vestimentatiei, monologurile unor
personaje sau dialogurile lor referitoare la alte
personaje.
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Prin intreaga sa creatie Moliére se inscrie in
secolul siu, 1n clasicismul francez, chiar dacia
uneori depdseste cadrul artistic strict clasicist
in care i-a fost dat sa creeze. Ca si premergatorii
sdi, Plaut si Shakespeare, Moliére a fost actor,
conducator de teatru si autor dramatic. La fel ca
ei, Moliere a luptat toata viata pentru existenta,
a murit si el sarac, dar a lasat ca mostenire o
bogdtie care nu se compara cu nici un tezaur.

Avarul
Actul 1V, scena VII

HARPAGON (strigind incd din grddind, apare fdrd
pdldrie): Hotii! Hotii! Prindeti-i pe tilhari si asa-
sini! Trasneascd-i Cel-de-Sus! Sint pierdut, m-au
ucis! Mi-au tdiat beregata! Mi-au furat banii. Cine
m-a pridat? Incotro a fugit? Unde s-a ascuns?
Unde si-1 gasesc? Incotro si alerg dupi el? Ori
nu trebuie sa alerg nicdieri? Oare nu-i pe acolo?
Ori poate pe-aici, pe-aproape? Cine-i el? Stai! (se
apucd de mind). Da-mi inapoi banii, potlogarule!
Ah, pai asta-s chiar eu insumi. Mi se intuneca
mintile. Nu mai stiu unde ma aflu si ce-i cu mine.
Vai, banisorii mei, dragii mei, prietenii mei cei
mai buni! Ati fost furati de cineva. Mi-a fost furat
sprijinul meu, linistea mea, bucuria mea! Totul
s-a sfirsit pentru mine, nu mai am pentru ce trai
pe lume. Eu nu mai exist, mor, am murit, sint
ingropat. Oare chiar nimeni n-are sa ma invie?
Salvati-ma, dati-mi banisorii inapoi ori spuneti-mi
cine mi i-a furat? Cine? Ce-ati spus? A, mi-a parut
ca cineva vorbeste, dar nu-i nimeni. Oricine i-ar
fi furat, a facut-o, blestematul, cu foarte multa
indeminare. M-a urmarit si a ales clipa cind eu
ma certam cu potlogarul meu de fiu! Plec! Ma
duc sd caut dreptate! Sa-i cercetez si sd-i descos
pe toti slugi, slujnice, fiica, fiu. Chiar si pe mine
insumi. Ce-i asta? De ce e adunatd aici atita lume?
Oare ce vorbesc ei acolo? Nu cumva despre hotul
care m-a pradat? Ce zgomot se aude acolo, sus?
Poate ci acolo e cel care m-a pradat? Fie-vd mila
de mine si daci ati aflat si stiti ceva despre hot,
spuneti-mi unde-i el? Poate ca se ascunde printre
voi? De ce va uitati la mine si va vine a ride? Al
Iatd cum e treaba! Sinteti toti complicii lui. M-ati
pradat impreund cu el. Mai iute la comisariat,

dupa politisti, judecatori si gide! Toti sa fie dusi,
torturati si spinzurati. Iar dacd nu-mi gésesc banii,
ma spinzur eu Insumi.

Actul V, scena III

VALERE: Voia dumneavoastra, procedati cum vreti,
sint gata sa indur orice din partea dumneavoastra.
Dar va rog sa ma credeti cd toatd vina este a mea
si cd fiica dumneavoastrd nu e deloc vinovata.

HARPAGON. Te cred. Ar fi fost foarte straniu
daca ti-ar fi complice. Dar sa ne intoarcem la cele
ce vorbeam. Recunoaste unde ai ascuns comoara.

VALERE: Niciieri. E aici in casa dumitale.

HARPAGON (aparte): Scumpa si draga mea caseta
cu bani. (Tare.) Spune drept, chiar n-ai scos-o din
casa?

VALERE: Nu, domnule.

HARPAGON. Dar n-ai indrdznit cumva sa... nu
te-ai atins de ea?

VALERE: Sa ma ating de ea? Ne jigniti pe amindoi
cu banuiala dumneavoastra. Sint invapaiat de o
dragoste atit de puré si respectuoasd, incit n-as fi
indraznit niciodata sa ma ating de ea.

HARPAGON: Invipiiat de dragoste pentru caseta
mea?
VALERE: Mai curind ag muri decit sa-mi treaca

prin minte asemenea ginduri criminale. E atit de
cuminte si de onesta.

HARPAGON: Cuminte §i onesta caseta mea cu
bani?

VALERE: Unica mea dorinti era sa contemplez cu
nesat chipul ei drag. Si nici un gind josnic n-a pro-
fanat dragostea ce mi-au inspirat ochii ei frumosi.
HARPAGON: Ochi frumosi ai casetei mele? Vorbesti
ca un indragostit de iubita lui.

VALERE: Claude, slujnica dumneavoastra, stie tot
adevarul si poate sa confirme cele ce-am spus.

HARPAGON: Ce? Si slujnica noastra este implicata
in treaba asta?

VALERE: Da, domnule. De fata ei ne-am jurat unul
altuia credintd. Convingindu-se de bunele mele
intentii, Claude a convins-o sd-mi dea jurdmintul
ei si sd-1 primeasca pe al meu.

HARPAGON (aparte): Hm... aiureazi de fricd sa
nu incapa la zdup. (Lui Valére) Spune-mi, de ce ai
atras-o si pe fiica mea in treaba asta?



VALERE: Pii v spun, domnule, cad numai cu mare greu si doar datorita
dragostei mele am izbutit sa-i inving sfiala.

HARPAGON: Sfiala cui?

VALERE: Sfiala fiicei dumneavoastra. Abia ieri ea si-a dat consimtamintul
sd iscaleascd promisiunea de casatorie.

HARPAGON: Promisiunea de casatorie?
VALERE: Da, domnule, am semnat-o amindoi.
HARPAGON: O, Doamne, incd o nenorocire pe capul meu!
(Trad. de Pavel Starostin)

' Chestionar pentru lecturd comentatd

Comentati monologul lui Harpagon din primul fragment din perspectiva
dezvaluirii esentei caracterului sau.

Evidentiati in acest monolog ingrosarea caricaturald a trasaturilor lui
Harpagon si explicati de ce autorul a recurs la acest procedeu.

Caracterizati procedeul quiproquo-ului din actul V, scena III, aducind
exemple de confundare a lucrurilor si de creare a incurcaturilor.

Momente ale receptarii

Moliére a fost receptat in spatiul literar romanesc la nivelul tradu-
cerilor, al interpretarilor critice si al creatiei originale. Printre cei mai
cunoscuti traducatori In Romania din opera sa se numara Alexandru
Kiritescu, in Republica Moldova P. Starostin si C. Condrea. Cele mai
cunoscute puncte de vedere ale criticilor si istoricilor nostri literari
sint expuse in lucrdrile despre teatrul universal, in special semnate
de Ton Zamfirescu. Raporturile dramaturgiei romane cu Moliére au
fost studiate si de Charles Drouhet, in Studii de literaturd romdnd si
comparatd. La nivelul creatiei originale, ecouri sau reminiscente ale
creatiei lui Moliére, de exemplu ale avarului, se regdsesc in opera lui
V. Alecsandri, B. P. Hasdeu, B. Delavrancea, I. Slavici, G. Calinescu s.a.

,Maretia lui Moliere
nu consta numai in
perfectiunea operei
sale, ci mai cu seama
in faptul ca, scriind
comedia moderna, este
congtient de menirea
pe care o are acest gen
literar: comedia trebuie
sa fie ,adevarata” sau,
daca nu, sa dispara.”
SORINA BERCESCU

Teorie literara

Quiproquo (termen
imprumutat din
franceza, provenit
din latinescul quid
pro quod, ceea ce
inseamna ,ceva sau
cineva drept altceva
sau altcineva®) se
numeste procedeul
folosit in comedii,
vodeviluri, farse,
prin care se produce
confundarea unui
personaj sau lucru
cu altul, generind
confuzii, incurcaturi,
situatii complexe si
stimulind dezvoltarea
actiunii dramatice.
Cunoscut inca din
Antichitate (Plaut),
procedeul a fost
folosit pe larg in
epoca Renasterii
(Shakespeare,

Lope de Vega), in
clasicism (Moliére),
dar si mai tirziu.
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»Din punct de vedere literar, secolul 18 este un secol al romanulus.
Avind gustul ,,demonstratiei, al ,propagandei*, al , predilectie:
Silozofice®, spiritul negator al luminilor a cautat modalitdti accesibile
de argumentare, forme care sd dea carnatie ideilor. Pentru ginditori
veacului, ,,mai degrabd polemisti, decit filozofi®, romanul reprezintd
posibilitatea de a vedea mecanismul lumii si a-l expune cititorului.
Eliberavea luminilor gdseste in prozd si, in special, in roman, libertatea
de expresie. Necodificat, dispretuit de artele poetice clasice, romanul
avea dreptul de a surprinde orice in eternul sau proteism.

TUDOR OLTEANU

La sfirsitul studierii compartimentului

veti cunoaste:

* notiunile de iluminism, sentimentalism, preromantism;

* factorii care au contribuit la constituirea si dezvoltarea
literaturii iluministe;

* limitele cronologice ale literaturii iluministe;

* notiuni de teorie literara (genuri si specii literare), in baza
valorilor artistice iluministe;

* operele de referinta ale literaturii din Secolul Luminilor;

* aspectele cele mai importante ale receptarii literaturii
iluministe in spatiul literar romanesc;

veti fi capabili:

* sd evidentiati caracterul specific al literaturii iluministe;

* sd caracterizati conceptia iluminista despre lume si despre om,
care sta la baza literaturii din aceasta perioada;

* sd comentati unele opere reprezentative ale literaturii iluministe;

* sa evidentiati idei iluministe in operele studiate;

* sd identificati in literatura romana reminiscente ale iluminismului
european;

veti fi in stare:

* si va exprimati punctul de vedere asupra unor opere iluministe;

* si promovati interesul pentru lectura unor valori literare autentice;

* si constientizati necesitatea autocunoasterii si a punerii in valoare
a propriei personalitati, ca rezultat al receptarii si cunoasterii
literaturii iluministe;

* sa valorificati ideile desprinse din studiul literaturii iluministe
in viata cotidiana;

* sa contribuiti la cultivarea, in jurul vostru, a tolerantei,
diversitatii si a multiculturalismului.
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Secolul al XVIII-lea reprezintd o epocd de mari schimbari in viata popoarelor
din Europa, cu repercusiuni importante si pe alte continente, cunoscut in istoria
omenirii ca Secolul Luminilor. Iesind din cadrul strict cronologic, s-ar putea spune
ca Secolul Luminilor Incepe cu Revolutia englezd din 1642-1649 si se incheie cu
Marea revolutie francezad din 1789-1794. Secolul al XVIII-lea se caracterizeaza
prin adincirea crizei vechii societati feudale in toate sferele (economica, politica,
ideologicd) si consolidarea noii societati capitaliste, in care burghezia joacd un
rol din ce in ce mai mare. In aceste conditii, apare iluminismul, care se manifesti
in cele mai diverse sfere ale vietii spirituale, determinind dezvoltarea stiintelor
si a artelor. Iluminismul a fost o arma de luptd a burgheziei in ascensiune im-
potriva statului absolutist, impotriva bisericii si a fanatismului, a dogmelor si
a prejudecatilor sociale. Ideologia iluminista si-a ldsat amprenta pe filozofie,
sociologie, economia politica, pedagogie, pe diferitele doctrine politice si etice,
pe dezvoltarea stiintelor, literaturii, artelor, a intregii culturi din acea perioada.
Puncte de referinta ale acestei miscari pot fi considerate: gindirea filozoficd a
lui Kant si Condillac, ideile politice si sociale ale lui Montesquieu si Rousseau,
teoriile economice ale fiziocratilor francezi si ale liberalismului lui Adam Smith,
conceptiile pedagogice ale lui J. Locke si J.H. Pestalozzi. $i, nu in ultimul rind,
vestita Enciclopedie, in 35 de volume publicatd in Franta din 1751 pind in 1772,
devenitd un adevarat simbol al migcarii iluministe din intreaga Europa.

Prin iluminism se intelege o ampld miscare culturala si ideologica,
ce a cuprins tarile europene in secolul al XVIII-lea, fenomenul fiind
cunoscut si ca Secolul Luminilor. Iluminismul, asemeni umanismului
renascentist, nu este un curent literar, ci unul cultural si ideologic.
Literatura secolului al XVIII-lea este si trebuie considerata iluminista,
insa nu in sensul apartenentei ei la un curent literar, ci la un curent
cultural si ideologic. Iluminismul, ca si umanismul Renasterii, se ca-
racterizeaza printr-o conceptie filozofica, sociala si eticd despre om si
despre lume, ce si-a gasit expresia plenara in diverse sfere ale activitatii
spirituale, inclusiv in literatura si arta secolului al XVIII-lea, deoarece
literatura era, in opinia iluministilor, un mijloc de reeducare a omului
si de schimbare a lumii, a societatii omenesti.

Reprezentind, in esentd, o miscare ideologica si culturala a burghe-
ziei in ascensiune, fiind, in primul rind, o ideologie, iluminismul a pre-
gatit, de fapt, Revolutia Franceza de la sfirsitul secolului al XVIII-lea,
care a rasturnat monarhia si a deschis calea pentru revolutiile burgheze
din secolul urmator. Promovind cultul ratiunii, iluministii lupta im-
potriva absolutismului si a scarii lui de valori, impotriva fanatismului

oo Prin ,, Luming
se infelege un curent
folozofic ce are ca semn
ratiunea umand,
inteleasd in functiunea
el esentiald de a lumina
mintile intunecate
de ignorantd sau
de prejudecdti si
de a da astfel o viziune
a lumaii in care totul
sd se inlantuwiascda
in chip rational,
care sd inldture
misterul, miracolul,
credinta oarbd.

GUIDO DE RUGGIERO

In secolul al XVIIea s-a
cultivat pe larg o literatura
a cdlatoriilor, bazata pe
comparatia diferitor tdri
si moravuri, prin care nu
doar s-a largit si imbogatit
orizontul cunostintelor
cititorului, dar si s-a pus
inceputul unei literaturi
despre calatorii imaginate,
prin care scriitorii puteau
spune lucruri de care nu
se vorbea fara anumite
riscuri. Metoda, cunoscuta
incd din epoca Renasterii,
a luat amploare, dind nas-
tere unor opere in care
realitatea dintr-o tard era
vazutd si prezentata de un
strain, de cele mai multe
ori In mod critic.
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Teorie literara

Enciclopedia este

un termen de origine
greaca (en-kiklo-paideia,
ceea ce Inseamnd
instruire in ciclu, ciclu
educativ) prin care

se intelege o lucrare
de proportii diferite,
in care este expus
sistematic, in articole
aranjate alfabetic,

fie pe probleme sau
materii, ansamblul de
cunostinte omenesti
din toate domeniile.

Cum se numeste

cea mai importantd
miscare illuminista

din cultura si literatura
romana?

si a dogmelor, pledind pentru transformari radicale in societate. Ei
credeau ca pentru realizarea acestor schimbéri fundamentale trebuie
iluminate masele largi ale poporului, schimbata mentalitatea si gindi-
rea oamenilor. in acest scop, iluministii avanseazi un intreg program
de emancipare a poporului, de raspindire a culturii prin invatamint
si lucrari de popularizare. Literatura si arta secolului al XVIII-lea sint
patrunse de acest patos iluminist, iau in dezbatere probleme dintre
cele mai diverse (sociale, politice, filozofice, morale etc.) in scopul de
a promova conceptiile iluministe. Astfel, Enciclopedia francezd avea un
caracter iluminist, teatrul urmarea, de asemenea, scopuri iluministe.
Toata literatura secolului al XVIII-lea are un continut mai mult sau mai
putin iluminist. Conceptiile filozofice, politice, sociale, pedagogice s.a.
ale iluministilor transpar atit din lucrérile lor stiintifice si publicistice,
cit si din operele lor literare. Literatura iluminista abordeaza intr-un fel
sau altul asemenea probleme si conceptii ca ,,omul natural® si ,,omul
social®, ,contractul social“, ,,monarhul iluminat“, eliberarea spiritului de
orice fel de prejudecati, constientizarea necesitatii muncii si a creatiei
utile oamenilor. Valoarea literaturii iluministe rezida tocmai in acest
registru tematologic, in incarcatura de idei iluministe pe care o are si
o promoveaza. Prin urmare, notiunea de literaturd iluministd indica
doar problematica literaturii, strins legata de conceptiile iluministe
despre om si lume (ca in cazul literaturii umaniste) sau apartenenta
acesteia la iluminism, ca epoca in istoria societdtii umane.
Problematica literaturii iluministe si-a gasit expresia in opere apar-
tinind mai multor curente literare din secolul al XVIII-lea: clasicismul
iluminist, realismul iluminist, sentimentalismul, preromantismul.
Clasicismul iluminist. Deoarece clasicismul este, de fapt, un curent
literar ce apartine secolului al XVII-lea, cel din secolul al XVIII-lea se
numeste si clasicism iluminist. Uneori, in unele literaturi nationale,
clasicismul din secolul al XVIII-lea se mai numeste neoclasicism. in
literatura germana a existat asa-numitul clasicism de la Weimar, carac-
teristic pentru o ntreaga perioada din creatia lui Schiller si Goethe. Cu
toate acestea, la baza diferitelor variante ale clasicismului din secolul
al XVIII-lea se afla unele principii estetice comune, care se revendica,
partial, din teoria clasicismului francez din secolul al XVII-lea. Este vor-
ba, de exemplu, de imitarea anticilor sau cultul pentru valorile clasice
antice, de cultul ratiunii, precum si de alte norme si reguli clasiciste.
Autoritatea lui Boileau si a modelelor clasiciste create de Corneille si
Racine ramine un punct de referintd si pentru clasicistii din secolul
al XVIII-lea, mai ales iIn domeniul formei, insa continutul operelor se
schimba sub influenta ideologiei iluministe. Aceasta nu inseamna cé in
secolul al XVIII-lea clasicistii iluministi preiau in mod mecanic formele
clasiciste caracteristice literaturii secolului al XVII-lea. Astfel, cultul
ratiunii din teoria clasicismului raminea atragator si pentru iluministi,
desi atunci cind evidentiaza rolul ratiunii si 1i indeamna pe poeti sa
fie prieteni cu ratiunea — pentru cad numai ratiunii i se datoreaza fru-
musetea versurilor — Boileau pune in aceasta afirmatie un sens oarecum



diferit de cel inteles de iluministi. In secolul al
XVII-lea ratiunea insemna ordine si disciplina.
In secolul al XVIII-lea ratiunea inseamni de
acum revolta si respingere.

Pornind de la intelegerea misiunii educati-
ve a artei, a teatrului, clasicistii din secolul al
XVIII-lea, ca si toti iluministii, intensifica as-
pectul propagandistic si publicistic al operelor
pe care le creeaza, transformind adesea eroii
in purtatori de idei ai autorului, preocupat ca
mesajul, gindurile sale sa ajunga cit mai direct
la spectatori. In procesul asimilirii problematicii
iluministe, clasicismul iluminist din mai multe
literaturi, orientat initial spre modelul francez
din secolul al XVII-lea, incepe sa capete si unele
trasaturi nationale.

Realismul iluminist. Literatura iluminista
reprezintd o etapd noud in dezvoltarea realis-
mului, in sensul modern al cuvintului. Prima
etapa 1n evolutia realismului in literatura uni-
versala a constituit-o realismul Renasterii sau
realismul renascentist. Dupa Secolul Luminilor
a urmat realismul clasic din secolul al XIX-lea,
cu prelungiri modificate in variantele realismu-
lui secolului al XX-lea. Pornind de la aceasta,
pentru realismul secolului al XVIII-lea s-a pro-
pus denumirea de realism iluminist — repre-
zentantii lui au fost promotori ai ideilor ilumi-
niste, luptatori aprigi impotriva vechii societati
feudale. Principiile estetice ale clasicismului
nu-i mai satisficeau pe multi dintre scriitorii
iluministi, chiar dacd unii ramineau inca tri-
butari esteticii clasiciste. Sarcinile iluministilor
le impuneau alte principii artistice, orientate
spre zugravirea veridica si critica a vietii soci-
ale contemporane, a moravurilor si a omului
acestei societati. Realismul iluminist respinge
ierarhia clasicista a genurilor literare. Roma-
nul, ignorat de poetica clasicismului, devine o
specie literara preferatd, ce permite zugravirea
ampla si critica a societdtii contemporane. Sint
cultivate diferite tipuri de roman: romanul de
aventuri, romanul epistolar, romanul picaresc,
Bildungsroman-ul (romanul devenirii, cresterii
si formarii unei personalitéti, numit si roman de
educatie) etc. Realistii iluministi inteleg altfel
principiul clasicist al ,,imitarii naturii“, literatura

zugravind cele mai largi si diverse aspecte ale
vietii, inclusiv ale oamenilor de rind. Romanul
realist iluminist a fost cultivat indeosebi in lite-
ratura engleza din secolul al XVIII-lea (Defoe,
Swift, Fielding s.a.). Realistii iluministi critica
fenomenele sociale antiumane, influenta lor
nefasta asupra omului, afirmad increderea in
omul rational si ,natural®, capabil sd triumfe
asupra raului social.

Pentru realismul iluminist sint caracteristice
un sir de trasaturi: zugravirea veridica a reali-
tatii sub semnul criticii orinduirii existente si al
promovarii iluziilor 1n privinta instaurarii unei
lumi drepte si armonioase, adica unitatea prin-
cipiilor de negare si afirmare, din care rezulta
optimismul iluminist; democratizarea literaturii
prin interesul pentru viata oamenilor din ,,sta-
rea a treia“; patrunderea satirei in majoritatea
genurilor si a speciilor literare; increderea in
posibilitatile de afirmare ale personalitétii uma-
ne, in primul rind prin munca creatoare pentru
binele umanitatii; caracterul specific al rapor-
tului ,,om-mediu“ si al istorismului iluminist;
predilectia pentru genul epic (roman, povestire)
si dramatic (drama burgheza, comedia).

Sentimentalismul. Printre curentele literare
din Secolul Luminilor sentimentalismul apare
ca un fenomen literar nou, spre deosebire de
clasicismul iluminist si de realismul iluminist,
dar, in acelasi timp, si ca un fenomen de tran-
zitie de la clasicism la romantism. Sentimen-
talismul apare in a doua jumatate a secolului
al XVIII-lea, perioadd marcatd de adincirea
crizei orinduirii feudale si de intensificarea
noilor relatii capitaliste, indeosebi in Anglia,
unde pind si progresul burghez si-a dezvaluit
esenta antiumana mai inainte decit in alte tari
europene. De aceea, se considera ca sentimen-
talismul a luat nastere in Anglia, capatind apoi
amploare in toata literatura europeand din a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Cultul ratiunii, propriu iluministilor, care
credeau in transformarea societdtii umane pe
cale rationald, exercitind o influenta benefica
asupra mintilor oamenilor prin toate mijloa-
cele la indemina (stiintd, artd, scoala etc.), nu
s-a dovedit functional. Deoarece timpul trecea
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si schimbari radicale nu interveneau in viata
societdtii, o parte dintre iluministi Incep sa-si
piarda optimismul initial si increderea in pute-
rea ratiunii. Ei adopta o atitudine sceptica fata
de ratiune si isi indreapta eforturile spre alte
posibilitdti de reeducare a omului si de schim-
bare a lumii. Acesti iluministi isi indreapta
privirile spre omul simplu, care traieste dupa
legile inimii si ale firii sale, care 1si pastreaza,
astfel, puritatea fizica si morala si nu se supune
influentei nefaste a societatii cuprinse tot mai
mult de degradare. in locul cultului ratiunii,
apare tot mai evident interesul pentru univer-
sul sentimentelor omenesti. Pe de altd parte,
sentimentalismul deschide noi perspective pen-
tru dezvéluirea si reprezentarea in literatura a
fiintei umane, privita ca individualitate irepe-
tabild, prin aceasta pregatindu-se terenul pen-
tru romantism. Ideea iluministd despre valoa-
rea fiintei umane, indiferent de apartenenta
ei sociala, capatd la sentimentalisti o mare
amploare, constituind laitmotivul celor mai
multe dintre operele literaturii sentimentaliste.
Egalind la nivelul sentimentelor pe un taran si
pe un aristocrat, iar uneori dindu-i prioritate
primului, ca 1n cazul lui J.-J. Rousseau, senti-
mentalistii contribuiau la emanciparea persona-
litdtii umane si la educarea respectului fata de
demnitatea acesteia. Sentimentalismul continua
democratizarea literaturii, initiata de iluministi,
largea posibilitatile creatiei artistice in raport
cu limitarea tematica proprie clasicismului.
Se pune accentul pe dezvaluirea lumii sufletesti
a omului, inclusiv a omului simplu, contribuind
la exprimarea liberd a atitudinii personale fata
de lumea din jur, ceea ce largea posibilitatile
de zugravire a universului sentimental, inclusiv
prin utilizarea umorului si chiar a satirei. Sen-
timentalismul nu pregatea doar terenul pentru
aparitia preromantismului, ci si contribuia,
prin inovatiile sale, la imbogatirea realismului
iluminist, in care se tindea spre o armonizare
a ratiunii si sentimentului.

Preromantismul. in evolutia literaturii uni-
versale se spune, de obicei, cd romantismul a
Inlocuit clasicismul, dar aceasta trecere de la
clasicism la romantism nu s-a produs brusc,
ea a fost pregatita atit de sentimentalism, cit
si de preromantism. Relatia sentimentalism-
romantism prin faza preromantismului are o
importanta deosebita in istoria literaturii. Desi
nu se face intotdeauna o delimitare clara intre
sentimentalism si preromantism, uneori ambele
notiuni confundindu-se, este vorba, totusi, de
fenomene literare diferite, desi intre ele exista
asemanari si influente reciproce. Sentimenta-
lismul este un curent literar apartinind ilu-
minismului, pe cind preromantismul este, mai
curind, o expresie a crizei ideilor iluministe,
daca nu chiar renuntarea la ele. Preromantismul
este un curent literar de tranzitie, este inceputul
noului sistem artistic al romantismului prin
abandonarea cultului ratiunii si afirmarea pu-
ternici a sentimentului individual, a lirismului,
a intuitiei si a imaginatiei, prin interesul pentru
pitoresc, misterios, medieval, prin respingerea
principiilor si a regulilor clasiciste si cultivarea
folclorului, a valorilor nationale in general. Tra-
saturile preromantismului sint, de fapt, cele ale
romantismului in faza sa initiala de constituire.
In secolul al XVIII-lea a mai existat un curent
sau un stil artistic, numit rococd ce s-a manifes-
tat mai mult in artele plastice si in arhitectura,
si mai putin in literatura.

In privinta literaturii romane, unde succe-
siunea curentelor nu s-a produs exact ca in
literaturile Occidentului, situatia e putin dife-
ritd, o caracteristica primordiald a curentelor
din literatura romana fiind ,impuritatea“ lor.
Astfel, romantismul in literatura roména con-
tine elemente de clasicism, de sentimentalism
si, desigur, de preromantism, dar fenomenul
preromantic in literatura noastra de la sfirsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul celui de-al
XIX-lea nu s-a constituit Intr-un adevarat curent
preromantic autohton.



Dupa revolutia burgheza din secolul al XVII-lea si dupa asa-numita ,,revolutie
glorioasd“ din 1688-1689, in urma compromisului dintre nobilimea funciara si
burghezie, rolul monarhiei este limitat, iar lupta pentru puterea politica in Par-
lamentul tirii a condus la crearea celor doui partide: torii si vigii. in economie,
are loc revolutia industriala, Anglia transformindu-se dintr-o tara agrara in una
industriald. Anglia isi largeste posesiunile coloniale, se consolideaza imperiul
britanic, inclusiv prin rdzboaie coloniale. Din 1707, dupa alipirea Scotiei, Anglia
incepe s se numeasca oficial Marea Britanie. Pe parcursul secolului al XVIII-lea
rivalitatea cu Franta a devenit cauza mai multor razboaie si conflicte: razboiul
pentru succesiunea spaniold (1701-1713), prin Tratatul de pace de la Utrecht
Franta fiind obligata sd-i cedeze Angliei o parte din Canada, iar Spania, Gibraltarul.
In a doua jumadtate a secolului are loc Réazboiul de Sapte Ani (1756-1763), cind
Anglia distruge flota franceza, francezii fiind strimtorati si in America de Nord,
iar englezii largindu-si posesiunile in India. La sfirsitul secolului au loc luptele
coloniilor nord-americane pentru independentd, ceea ce sldbeste prezenta Angliei
in Lumea Noua. Reactia guvernului Marii Britanii fatd de revolutia franceza este
negativa, organizindu-se o coalitie europeana impotriva Republicii Franceze. Baza
filozofica a iluminismului englez a fost contradictorie, fiind reprezentata de Locke,
Hobbes, Shaftesbury, Mandeville, care impartaseau diferite puncte de vedere
despre om si societate. in literatura englezi din Secolul Luminilor continui si se
dezvolte clasicismul, numit si neoclasicism, se constituie realismul iluminist, iar
in a doua jumaétate a secolului apar sentimentalismul si preromantismul.

Literatura iluminismului poate fi impartita in Anglia in trei perioade.
Prima perioadd, numitd a iluminismului timpuriu, este cuprinsa intre
»glorioasa“ revolutie de la 1688 si anii 30 ai secolului al XVIII-lea.
Curentul literar dominant este clasicismul iluminist sau, cum i se mai
spune, neoclasicismul, ilustrat de creatia lui Alexander Pope (1688-
1744). Tot acum incepe si se dezvolte si realismul iluminist. In creatia
realistilor iluministi se impune specia romanului.

Daniel Defoe (1660-1731) inaugureaza istoria romanului englez
iluminist cu o noua specie literard — romanul de aventuri. Aceasta l-a
indreptatit sa detina titlul de ,,parinte al romanului englez“, ca autor
al celebrului Robinson Crusoe. Romanul lui Defoe se Intemeiaza pe un
fapt real, peripetiile marinarului Alexander Selkirk, care a ramas izolat
pe o insuld, unde a trait mai multi ani. Sub pana lui Defoe, aceasta
istorie se transforma Intr-un captivant roman, in care autorul exprima

,Robinson Crusoe
este, Tntr-un sens,
povestea premaririi
virtutilor burgheze ale
individualismului si
firii Tntreprinzatoare.
Dar, Tntr-un alt sens,
mult mai important, el
celebreaza necesitatea
existentei sociale si lupta
umanitatii de a stapini
natura prin munca.”
ARNOLD KETTLE

De la numele personaju-
Iui Robinson s-au format
cuvintele a robinsona, care
inseamna a se refugia in
natura, a se izola, si robin-
sonadd, povestire despre
naufragiati pierduti sau
fantezie in care individul
se refugiaza si traieste in
afara societatii omenesti.
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Jonathan Swift s-a ndscut
la 30 noiembrie 1667 la Dub-
lin, in Irlanda, din parinti de
obirsie engleza. Tatdl a mu-
rit Inaintea nasterii fiului,
viitorul scriitor raminind in
grija unei mame nevoiase
si a unui unchi instarit.
A studiat la Colegiul Trinity
din Dublin, apoi si-a luat
licenta la Oxford, mai tirziu—
doctoratul in teologie, la
Dublin. Dar nici teologia,
nici cariera de preot nu-l
atrageau. La Londra a intrat
in serviciul lordului Temple,
ocupindu-se de corespon-
denta de afaceri a acestuia.
Aici a cunoscut-o pe Hester
Johnson (sau Stella, cum
ii va spune intr-un jurnal
dedicat ei), care i-a devenit
ulterior sotie. Pe Swift nu-l
aranja functia de secretar
al lordului Temple, care
l-ar fi putut avansa, dar nu
a facut-o, de aceea Swift il
paraseste. Incearci sa se
intoarca la cariera biseri-
ceasca, este hirotonisit in
1694 si numit preot la o
parohie. La rugamintea lui
Temple care, intre timp,
se Imbolnavise, se intoar-
ce In casa acestuia ca sa-l
ingrijeasca si ramine aici
pina la moartea protectoru-
lui sau, apoi se intoarce in
Irlanda, unde este numit din
nou preot. Se angajeazd in
viata politica si religioasa a
Irlandei si Angliei, cistigin-
du-si faima unui stralucit
polemist si politician inver-
sunat, aparator al drepturi-
lor legitime ale poporului

o conceptie iluminista despre om. Scriitorul elogiazd omul ,natural”
in relatiile lui cu lumea din jur si spiritul lui intreprinzator, munca ce
ii permite sa stapineascd natura si sa supravietuiasca pe insula pustie,
pe care nimereste dupa naufragiu. Prin actiunile sale, Robinson parca
repetd etapele civilizatoare pe care le-a parcurs omenirea in istoria
sa. Insd Robinson nu e numai intruchiparea unui om in general, el
apare si ca un reprezentant tipic al burgheziei, formarea lui ca om
fiind determinata si de mediul social in care a trait pina a ajunge pe
insuld. El se foloseste de o multime de lucruri aduse de pe corabie,
prin care societatea omeneasca din care provine este mereu prezenta.
In acest sens, sint semnificative si relatiile lui cu silbaticul Vineri si
educatia acestuia. Naratiunea de la persoana intli, simpla si captivan-
ta, realismul descrierilor minutioase ale modului de viatd a eroului,
curiozitatea cititorului care retraieste multe dintre bucuriile de neuitat
ale copilariei — toate au contribuit la popularitatea romanului printre
diferite categorii de cititori.

Realismul iluminist englez se imbogateste cu noi trasaturi prin
opera lui Jonathan Swift — unul dintre cei mai mari scriitori satirici
din literatura universala.

Jonathan Swift (1667-1745) este un scriitor satiric, prin exce-
lentd, intreaga-i creatie fiind sub semnul legilor satirei. in opinia lui
H.Taine, Swift este ,inventatorul ironiei“, minuitorul acestei arme de
atac si aparare, exprimate intotdeauna prin ,,cuvintul potrivit la locul
potrivit“, definitie pe care a dat-o el insusi stilului ,adevarat“ si pe
care a respectat-o, fara abateri, in creatia sa. La Inceputul activitatii
literare este adeptul clasicismului iluminist, imitind autorii antici in
poezia sa timpurie si aparindu-i in faimoasa ,ceartd dintre antici si
moderni“ (Bdtdlia cartilor). Treptat, indeosebi in perioada ,londoneza“
(1699-1714), atitudinea lui Swift fata de realitdtile societatii contem-
porane engleze devine mai critica, in satira sa politica apar accente
mai vehemente, ceea ce contribuie la conturarea tendintelor realiste.
In ultima perioada (,,irlandezi“) a creatiei sale satira swiftiana capati
evidente accente antiburgheze, indeosebi in Cdldtoriile lui Gulliver.

Cartea Cdldtoriile lui Gulliver este alcatuitd din patru parti, fiecare povestind
o cilitorie a chirurgului Lemuel Gulliver. In prima parte, este descrisi cilitoria
lui Gulliver in tara piticilor, numita Lilliput, unde este facut prizonier si dus in
capitala. Aici 1i uimeste pe lilliputani prin dimensiunea sa (,Omul-munte®), distrind
imparatul si curtea acestuia. Pus 1n libertate datoritd purtarii bune, Gulliver invata
limba si obiceiurile lilliputanilor, isi insuseste organizarea lor statala si politica,
afla ca partidele politice se deosebesc doar prin indltimea tocurilor de la pantofi,
unii purtind tocuri Inalte, altii tocuri joase. Avansarea 1n posturi depinde nu de
merite, ci de capacitdtile acrobatice. Conflictele cu insula vecina Blefuscu isi au
rddécinile intr-o disputad mai veche asupra felului cum trebuie spart un ou: de la
capatul lat sau de la cel ascutit. Atras in lupta, Gulliver distruge flota inamicului,
fiind acoperit de onoruri, dar simtind cé viata ii este pusa in primejdie, paraseste
tara lilliputanilor, refugiindu-se pe insula Blefuscu, de unde reuseste sa ajunga
cu barca la o corabie ce il aduce in patrie.
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Cartea a doua povesteste despre calatoria in Brobdingnag, tara uriasilor. Aici
totul este inversat in comparatie cu prima carte, Gulliver fiind piticul care se teme
de fiece insectd ca de un monstru. Lasat in grija fiicei unui fermier, apoi adus in
capitala tdrii, unde 1i amuza pe rege si pe curteni, cunoscindu-le obiceiurile, in
cele din urma Gulliver, transportat intr-o cutie-colivie, este inhatat de un vultur
uriag, ce 1l scapa In mare. Luat de o corabie, eroul ajunge acasa, dar trdieste socul
schimbarii dimensiunilor lucrurilor, crezind ca a nimerit din nou 1n tara piticilor.

Cartea a treia relateaza calatoria protagonistului 1n insula zburdtoare Laputa
si pe continentul vecin, a cdrui capitala este Lagado. Gulliver ii cunoaste pe in-
vatatii de aici si afld despre elaborérile si speculatiile lor stiintifice, care par niste
halucinatii. Astfel, de mai multi ani se incearca extragerea razelor solare din cas-
traveti, construirea caselor incepind cu acoperisul, transformarea excrementelor
omenesti in hrana din care au provenit si alte lucruri fantasmagorice. Vizitind
insula vrjitorilor si a magicienilor, eroul afld cum se ajunge la nemurire, dar il
inspaimintd ideea unei vesnice batrineti si printr-o scrisoare de recomandare din
partea regelui ajunge in Japonia, iar de acolo — in Anglia.

In ultima carte Swift descrie céldtoria lui Gulliver in tara cailor intelepti,
numiti huyohnhnmi, care guverneaza insula, iar oamenii sint prezentati ca niste
bestii dezgustitoare, ca niste dobitoace lipsite de ratiune, scufundati in mizerie si
numiti yahoo. Cind afla ca si el este asemuit oamenilor-yahoo, Gulliver paraseste
insula, Intorcindu-se in Anglia, dar este scirbit de ceea ce reprezintd oamenii-
yahoo si viseaza sd-si petreaca restul zilelor undeva pe o insuld asemanatoare
celei a cailor intelepti.

In literatura iluminismului englez a fost cultivat pe larg, fiind foarte
la mod4, romanul de aventuri si de célatorii. Pretextul cartii lui Swift
este, de asemenea, al unui roman de aventuri, dar scriitorul incearci,
de fapt, sa realizeze, sub aparente fantastice si exotice, o satira la adresa
societatii engleze contemporane. Dar aceastd satird este indreptata
nu numai Impotriva realitatilor engleze din vremea scriitorului, ci si
impotriva obiceiurilor si institutiilor europene, in general. Arma de
atac si de aparare a lui Swift este ironia, sub cele mai diverse forme.

Intr-un anumit sens, cartea Cdldtoriile lui Gulliver poate fi consi-
derata si un roman-pamflet. Aspectul pamfletar este determinat de
caracterul publicistic si, intr-un fel, tendentios al operei, de aluziile
directe sau indirecte la adresa realitatilor concrete ale timpului sau.
Aceasta creatie are si trasdaturile unui roman, in care cele patru parti
sint legate printr-un singur erou principal, care nu se identifica, insa,
cu naratorul. Autorul are o exceptionald capacitate imaginativa, creind
o lume fantastica si, totodata, veridica. Caldtoriile lui Gulliver repre-
zintd o prima faza in constituirea romanului iluminist englez, capatind
trasaturile unui roman satiric, politic si filozofic.

Swift este un maestru al satirei si al discursului literar ironic. Pre-
zentind un tablou satiric al lumii, patruns de o ironie amara, scriitorul
recunoaste, de fapt, relativitatea tuturor valorilor venerate de con-
temporanii sdi. Prin prisma ironiei trebuie inteles si finalul romanului,
atitudinea autorului fatd de eroul sau, fata de caii intelepti, fata de
oamenii-yahoo si fata de umanitate, in general. Swift a continuat cele

irlandez. In 1713, devine
decanul catedralei Sf. Pat-
rick din Dublin, iar in 1714
intemeiazd, impreuna cu
A. Pope, faimosul club ,,Scri-
blerus“. In ultimii ani de
viata sufera de o boald (ma-
ladia lui Meniere), care il
va slabi fizic si intelectual.
Moare in 1745 si e ingropat,
conform dorintei sale lasate
in testament, alaturi de
Stella, in catedrala Sf. Pat-
rick din Dublin. Printre
operele care l-au consacrat
se evidentiazd pamfletele
Povestea unuzi poloboc, in care
satirizeaza bigotismul si in-
toleranta religioasd, Bdtdlia
cdrtilor, axatd pe cunoscuta
disputa dintre antici si mo-
derni, Scrisorile postavaru-
luz, indreptate impotriva
politicii coloniale a Angliei,
Jurnal pentru Stella, o impre-
sionanta cronica a vietii
sale intime si sociale, pam-
fletul Modestd propunere s.a.
Insa capodopera scriito-
rului, care s-a bucurat de un
succes enorm de la inceput,
este cartea Cdldtoriile lui
Gulliver, publicata in 1726.
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mai bune traditii ale ironiei satirice de pina la
el (Lucian, Erasm, Rabelais), deschizind noi
perspective pentru alte generatii de satirici.

INuministul francez Voltaire, cu care Swift are
mai multe puncte de tangentd, l-a numit ,un
Rabelais englez“.

Calatoriile lui Lemuel Gulliver
in mai multe tari ale lumii

Intr-o dimineatd, cam la vreo doud saptamini
dupd ce-mi redobindisem libertatea, Reldresal,
primul secretar pentru afaceri private (asa-1 nu-
meau ei), veni la mine, Insotit numai de un ser-
vitor. El porunci vizitiului sa astepte la o oarecare
depértare si ma ruga sa-i acord o audientad de o
ora, lucru la care am consimtit bucuros, atit din
pricina rangului sdu si a meritelor sale personale,
cit si a nenumaératelor servicii pe care mi le facuse
in legatura cu interventiile mele la curte. I-am
spus ca sint gata sd@ ma culc pe pamint, ca sa poata
fi mai aproape de urechea mea; dar el prefera sa-1
tin in mind in timpul convorbirii, incepu prin a
ma felicita pentru faptul cd-mi redobindisem li-
bertatea, ardtindu-mi totodata ca avea si el partea
lui de merit in asta; totusi, se grabi sa adauge
ca daca n-ar fi fost actuala stare de lucruri de la
curte, poate cd nu as fi cdpéatat-o atit de curind.
LPentru ca, spunea el, oricit de infloritoare ar
putea sa pard in ochii strdinilor starea in care ne
aflam, sintem amenintati de doud urgii: pe de o
parte, o cumplitd dezbinare launtricd, pe de altd
parte, primejdia de a fi cotropiti de un dusman
extraordinar de puternic. Cu privire la dezbina-
re, trebuie sa stii ca de mai bine de saptezeci de
luni 1n tara aceasta se rdzboiesc doua partide:
Tramecksan si Slamecksan, denumite astfel dupa
tocurile inalte sau joase ale pantofilor lor, ceea ce,
de altfel, le si deosebeste. Se pretinde ca tocurile
inalte se potrivesc mai bine cu vechea noastra
constitutie; totusi, oricum ar sta lucrurile, Maies-
tatea sa e hotérit sd se foloseasca in conducerea
treburilor obstesti si in toate slujbele ce depind
de coroand numai de tocurile joase, dupa cum,
fara indoiald, ti-ai putut da seama, precum si de
faptul ca tocurile Maiestétii sale sint mai joase
cu cel putin un drurr decit ale oricarui curtean
(drurr e o unitate de mésurd ce reprezintd cam
a patrusprezecea parte dintr-o uncie). Dusméania
dintre aceste douad partide merge pina acolo incit

nu méanincd, nu beau si nu vorbesc unii cu altii.
Dupa socotelile noastre, Tramecksan sau tocurile
inalte ne intrec la numar; dar puterea este cu
totul de partea noastrd. Ne temem ca Altetea sa
mostenitorul tronului are o oarecare inclinatie
spre tocurile inalte; cel putin pentru noi e lim-
pede faptul ca unul din tocurile lui e mai inalt
decit celélalt, ceea ce il face sa schioapete putin
cind merge. Ei bine, in mijlocul acestor framintari
interne, sintem amenintati sd fim cotropiti de
cei din insula Blefuscu, a doua mare imparatie
a universului, aproape tot atit de puternica si de
mare ca aceea a Maiestétii sale.

In legitura cu ceea ce te-am auzit afirmind,
cum cd pe lume ar mai fi si alte Impératii si sta-
te locuite de fiinte omenesti tot atit de mari ca
dumneata, filozofii nostri se indoiesc foarte si
presupun mai curind ca ai picat din luna sau din-
tr-o stea; pentru ca e sigur ca o sutd de muritori
de marimea dumitale ar nimici in scurtd vreme
toate fructele si vitele de pe mosiile Maiestatii
sale; si-apoi de sase mii de luni cronicile noastre
nu pomenesc alte tinuturi in afara de cele doua
mari imparatii, Lilliput si Blefuscu. Cele doua mari
imparatii sint de treizeci si sase de luni incdie-
rate, dupa cum voiam sa-ti spun, intr-un razboi
inversunat. Iatd care-i pricina: e lucru stiut ca
odinioara, oudle erau sparte la capatul mai turtit
inainte de a fi mincate; dar, pe cind era copil,
bunicul Maiestétii sale, voind sd méanince un ou
si spargindu-1 dupa vechiul obicei, s-a tdiat la de-
get; drept urmare, imparatul, tatal sau, a dat un
edict, prin care poruncea tuturor supusilor sii, sub
amenintarea cu pedepse cumplite, in caz de ne-
supunere, sa sparga oudle la capatul mai ascutit.
Intr-atita s-a inversunat poporul impotriva acestei
legi, incit, dupa cum ne spun istoricii, au izbucnit
nu mai putin de sase rascoale din aceasta pricina;
cu care prilej, un impérat si-a pierdut viata, iar
altul coroana. Aceste tulburéri launtrice au fost
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vesnic atitate de monarhii din Blefuscu, iar cind
erau Indbusite, surghiunitii cdutau intotdeauna
addpost in imparatia aceea. S-a facut socoteala cé,
in total, unsprezece mii de oameni au preferat sa
moard decit sa se supuna si sd sparga oudle la ca-

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Ce are in vedere Swift prin partidele Tramecksan si Slamecksan?

Identificati frazele prin care cititorul isi d4 seama cé e vorba de tara
piticilor.

Comentati fraza ,Ne temem cd Altetea sa mostenitorul tronului are o
oarecare inclinatie spre tocurile inalte; cel putin pentru noi e limpede
faptul cd unul din tocurile lui e mai inalt decit celdlalt, ceea ce il face sd
schioapete putin cind merge“.

Impotriva cui este indreptati satira lui Swift din fragmentul de mai sus?

Ce intruchipeaza tara Lilliput si tara Blefuscu?

A doua perioada a iluminismului englez cuprinde anii ’40-"50 si
se caracterizeaza prin difuzarea tot mai larga a ideilor iluministe in
literaturd, in care se afirma realismul iluminist si domina specia roma-
nului. Cei mai importanti scriitori englezi din aceasta perioada sint S.
Richardson, H. Fielding s.a. Dacd Defoe si Swift au cultivat romanul
de aventuri sau de cilitorie, Samuel Richardson (1689-1761) creeazi
romanul psihologic de familie prin Pamela.

Cu Henry Fielding (1707-1754) incepe perioada de maturitate a
romanului realist iluminist englez. Fielding imbinad romanul picaresc
de aventuri cu romanul psihologic de familie sau, cum spune el insusi,
seposul drumului mare“ cu ,eposul vietii private“. in romanele sale
cele mai cunoscute, Joseph Andrews si Tom Jones, adevarate ,epopei
comice in proza“, dupa propria lui definitie, scriitorul si-a confirmat
predilectia pentru zugravirea realista multilaterala a vietii, pentru
anvergura epicd ampla a naratiunii, exprimindu-si ideile umaniste ce
il apropie de titanii Renasterii Shakespeare, Rabelais, Cervantes, pe
ultimul considerindu-1 ca invatator al sau.

A treia perioada a literaturii engleze din secolul al XVIII-lea, peri-
oada iluminismului tardiv, cuprinde anii ’60-"80 si se caracterizeaza
prin afirmarea in literatura a sentimentalismului si a preromantismului.
Sentimentalistii englezi erau mai moderati in abordarea problemelor
limitele societatii existente. Un exemplu convingator este romanul lui
Oliver Goldsmith (1728-1774) Preotul din Wakefield.

Un loc aparte printre sentimentalistii englezi ocupa Laurence Ster-
ne (1713-1768), autorul celor doud celebre romane: Viata si opiniile
d-lui Tristram Shandy si O cdldtorie sentimentald prin Franta si Italia.
Ceea ce 1l deosebeste pe Sterne de ceilalti romancieri este noua tehnica

patul ascutit. Multe sute de tomuri groase au fost
publicate in legadtura cu aceasta controversa, dar
cartile Capetelor-Turtite au fost de mult interzise
si, prin lege, ei nu mai pot detine nici o slujba...

(Trad de Leon D. Levitchi)

,Calatoriile lui Gulliver
e o opera de mare forta
intelectuala: nu dezlan-
tuirea unui mizantrop
deziluzionat, ci opera
complexa, conceputa

si elaborata cu precizie,
a unui scriitor cult si
experimentat, care,

la apogeul fortelor sale,
ne Tmpartaseste, prin
calatoriile eroului Tnspre
patru paminturi imaginate
cu precizie, parerile lui
judicioase despre natura
si viata omului.”
KATHLEEN WILLIAMS

,Sterne a demonstrat

ca existau In roman
posibilitati neexplorate.
El a deschis noi orizon-
turi pentru umor. A creat
un stil mai subtil si o
forma mai flexibila decit
oricare alta dinaintea
sa... In locul formei
exista Tn aparenta lipsa
de forma, dar numai in
aparentd, deoarece el a
fost stapin pe propriele-i
improvizatii.”

GEORGE SAMPSON
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,Fielding se inspira, de
asemenea, din traditia
picaresca pentru a-si
pune eroii in miscare,
implicindu-i ntr-o mare
varietate de Tntimplari in
drumul lor pe la hanuri,
prin alte locuri pe unde
trec, oferind sentimentul
de culoare si varietate
vietii din Anglia, Tn timp
ce romanele lui Richardson
isi concentreaza atentia
mai mult asupra emotiilor
si sensibilitatilor individu-
ale, asupra conduitei unui
grup mic de oameni.”
DAVID DAICHES

La cine dintre scriitorii
nostri clasici intilnim
primul rasunet roma-
nesc al cunoscutei
Elegii scrise intr-un
cimatir de tard a lui
Thomas Gray?

,Cel care a dat romanu-
lui sentimental forma de
maxima amploare, care
[-a legat de modalitatea
epistolara si [-a transformat
intr-un model adorat de
Secolul Luminilor a fost
Samuel Richardson.”
TUDOR OLTEANU

romanescd a scriitorului, care nu descrie viata, aventurile sau istoria
unor personaje, ca alti romancieri englezi, ci ,viata si opiniile®, prin
aceasta deplasind accentul de pe actiune sau evenimente pe opiniile
personajelor, ceea ce i ofera autorului-narator posibilitati neméarginite
de a reflecta asupra celor mai diferite lucruri.

Sentimentalismul englez s-a manifestat si in poezie, printre poetii
sentimentalisti englezi evidentiindu-se J. Thomson, E. Young, Th. Gray,
considerati, uneori, poeti preromantici. Temele principale ale poeziei
sentimentaliste sint natura si moartea, iar abordarea lor de catre poetii
sentimentalisti englezi era dictata de dorinta de a se departa de roadele
civilizatiei burgheze. De aceea, linistea in sinul naturii, in tihna cimiti-
rului, departe de forfota urbana erau stari predilecte pentru eroul lor
liric, scufundat in meditatii melancolice si filozofice pe marginea unor
probleme ca sensul vietii si al mortii, ceea ce a dat nastere notiunii de
,poezia cimitirelor” sau ,poezia sepulcrald“, cum o numeste G. Cali-
nescu si ai carei creatori sint considerati E. Young si Th. Gray. Elegia
scrisd intr-un cimitir de tard (1751), a lui Th. Gray — unul dintre cele
mai elocvente modele de poezie sentimentalistd —, a avut o rezonan-
ta europeand, inclusiv la noi, prin versiunea lui Asachi. Referitor la
poemul Moartea lui Iisus (1802) al lui Gheorghe Asachi, G. Calinescu
spune ca aceasta celebra elegie ,este chiar baza poemului asachian®.

Preromantismul englez a aparut si a coexistat cu sentimentalismul,
poezia lui Thomson, Young, Gray este considerata si sentimentalistd,
si preromantica. Mai corect ar fi sd considerdm doar anumite creatii
ale acestor poeti ca sentimentaliste, iar pe altele ca preromantice.
Cu preromantismul se asociaza, de obicei, si creatia poetului scotian
Robert Burns (1759-1796).

Momente ale receptarii

Creatia scriitorilor englezi din secolul al XVIII-lea a cunoscut o larga
rispindire in toate tirile europene. In spatiul nostru cultural literatura
iluminismului englez a fost receptata la inceput intr-o masura mai mica
decit operele iluministilor francezi. De cea mai mare popularitate s-a
bucurat poezia preromantica engleza, mai ales in preajma revolutiei de
la 1848, cind tema mormintelor, de exemplu, avea sa fie cultivata de
poeti ca V. Carlova, Gr. Alexandrescu s.a. Poetii preromantici englezi
au exercitat o simtitda influenta asupra acestora. Primele traduceri
din poezia preromanticd englezd au fost realizate prin intermediul
altor limbi, deoarece limba engleza era mai putin cunoscuta la noi la
inceputul secolului al XIX-lea. Astfel, Lazar Asachi ii traduce pe Young
dintr-o versiune in limba rusa, S. Marcovici si A. Muresanu din versiuni
franceze. Cunoscuta elegie a lui Gray a fost imitatd de Gh. Asachi dupa
o versiune rusd a lui Jukovski. Cu timpul, s-a tradus direct din engleza
nu numai poezia preromanticd, dar si cele mai reprezentative opere ale
lui Defoe, Swift, Fielding, Richardson, Sterne s.a.



Franta secolului al XVIII-lea se dezvolta sub semnul crizei orinduirii feudal-
absolutiste, care incepuse incd in secolul al XVII-lea, mai ales dupa revocarea
Edictului din Nantes (1685), ce a condus la noi persecutii impotriva protestantilor.
Réazboiul pentru succesiunea spaniold (1701-1714) dezvaluie definitiv caracterul
reactionar si despotic al regimului lui Ludovic al XIV-lea. Moartea ,regelui-soare®
(1715) si perioada Regentei (1715-1724) nu schimba situatia din tara, dimpotri-
va, afiseaza viciile, desfriul si degradarea morala ale virfurilor societétii franceze.
Situatia se agraveaza sub domniile lui Ludovic al XV-lea si Ludovic al XVI-lea,
culminind cu revolutia din 1789-1794, ce a lichidat vechea societate feudala,
deschizind calea noii societati burgheze. Prin activitatea iluministilor Montesquieu,
Voltaire, Diderot, Rousseau, Franta secolului al XVIII-lea a creat o epoca in istoria
gindirii filozofice, politice si sociale. Cele mai importante valori ale culturii fran-
ceze din acest secol sint patrunse de ideile iluminismului (sculptura lui Falconet,
muzica lui Gretry, picturile lui Greuze si Chardin, teatrul lui Beaumarchais).

In evolutia literaturii iluminismului francez pot fi evidentiate dous
mari perioade. Prima perioadad se prelungeste pina la jumatatea se-
colului al XVIII-lea, careia 1i este propriu un caracter moderat al ide-
ilor promovate de scriitorii iluministi, cu deosebire de Montesquieu
si Voltaire. A doua perioada a iluminismului francez se prelungeste
pina in ajunul revolutiei de la 1789, caracterizindu-se prin activitatea
mult mai radicald a unor iluministi precum au fost Diderot, Rousseau,
Beaumarchais. in cadrul literaturii iluministe franceze se impun doua
curente literare: clasicismul iluminist si realismul iluminist. Clasicis-
mul se afirmd in genul liric si In cel dramatic, iar realismul - in proza
(romanul, povestirea).

Montesquieu (1689-1755) a fost un mare scriitor, dar si un apreciat
istoric, sociolog, jurist. Scrisorile persane (1721) reprezintd un roman
filozofic scris in forma epistolard, prin care Montesquieu inaugureaza
o intreaga literaturd de inspiratie orientald, exercitind o influenta
considerabild asupra mai multor filozofi si scriitori iluministi francezi,
dar si asupra destinului romanului iluminist.

Voltaire (1694-1778) este unul dintre cei mai importanti repre-
zentanti ai iluminismului francez, care se infatiseaza prin intreaga sa
viatd si opera ca o figura tipica a epocii sale, numita si ,secolul lui
Voltaire“. Referindu-se la el, marele scriitor francez Victor Hugo a spus:
,»A fost mai mult decit un om, a fost un secol“. Voltaire a fost o perso-

»Expunind o viziune noua
asupra realitatilor sociale
si istorice, exprimind, cu
mult curaj, idei latente
inca, dar deschizatoare
de drumuri, Tnnoitoare,
Enciclopedia a avut

un ecou explicabil

in intreaga Europa,
ajungind si Tn bibliote-
cile carturarilor romani
din acea vreme; fiecare
dintre articolele acestui
dictionar — ,cea mai
considerabila si cea mai
reprezentativa” lucrare

a acelei epoci — a fost
scris pentru descatusarea
ratiunii umane.”

SORINA BERCESCU
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Francois-Marie Arouet,
devenit celebru sub nume-
le de Voltaire, s-a ndscut in
1694 la Paris, in familia unui
notar. Ramas de mic fara
mama, este incredintat unei
rude ce 1l duce sa studieze
la un colegiu iezuit, unde
capata o solida pregatire in-
telectuald si unde este coleg
cu odraslele celor mai cunos-
cute familii aristocratice ale
vremii, viitoare mari figuri
ale politicii franceze din
secolul al XVIIIlea. A frec-
ventat salonul libertinilor
din ,Hoétel du Temple, un
centru al liber-cugetatorilor
din epocad, dar tatal sdu,
dorind sa-1 departeze de li-
bertini, il trimite ca secretar
al Ambasadorului francez la
Haaga, unde are o scurta
aventura sentimentala, din
a carei cauza revine la Paris.
Nedorind sa practice juris-
prudenta, Voltaire incepe sa
se dedice literaturii, scriind
versuri, pamflete, poeme.
Este intemnitat in Bastilia
pentru scrisul sau militant
si dispretul fata de nobili.
Exilul pentru doi ani in
Anglia s-a soldat cu vestite-
le Scrisori despre Anglia sau
Scrisori filozofice, publicate in
1734 si condamnate ca fiind
periculoase, iar autorului
interzicindu-i-se sd puna
piciorul in Paris. Urmeaza
o perioada grea in relatiile
scriitorului cu curtea regala
franceza si o lupta pentru
reprezentarea pe scend a tra-
gediilor sale. Scrie poeme, tra-
gedii si povestiri, numeroase

nalitate deosebitd, posedind cunostinte vaste si enciclopedice. S-a afir-
mat ca un aprig luptétor impotriva absolutismului si a oricarei forme
de fanatism, acordind o mare incredere ratiunii umane si progresului.

Voltaire a lasat posteritatii o vasta opera filozofica, istorica si lite-
rard. In creatia sa artistici a abordat toate genurile si speciile literare,
considerind ca ,toate genurile sint bune, cu exceptia celui plictisitor*.
Operele scrise de Voltaire se incadreaza in doud curente literare: clasi-
cismul iluminist si realismul iluminist. Ca poet si dramaturg, Voltaire
este preponderent clasicist, ca prozator, se inscrie 1n realismul iluminist.
Dar toate operele sint strabatute de idei iluministe. Voltaire a folosit
orice gen 1n care a scris pentru a-si face cunoscute ideile. Poemul eroic
Henriada, clasicist dupa forma, capata evidente accente iluministe, fiind
patruns, 1n special, de conceptia iluministd despre monarhul iluminat.
Acelasi lucru se poate spune si despre poemul Fecioara din Orléans, in
care clasicismul se modifica radical prin utilizarea experientei poemelor
eroicomice renascentiste. O transformare si mai pronuntata a clasicis-
mului se observa in tragediile lui Voltaire, prin care autorul apare ca cel
mai de seama reprezentant al clasicismului iluminist francez. Pastrind
unele principii clasiciste, mai mult formale (preluarea subiectelor din
Antichitate sau din Evul Mediu, conflictul dintre datorie si sentiment,
respectarea unui sir de reguli, desi autorul incalca mai multe dintre
ele), Voltaire introduce in tragediile sale (Oedipe, Brutus, Moartea lui
Caesar, Zaire, Alzire, Mahomet sau Fanatismul) o noud problematica
iluministd, condamnind samavolnicia, despotismul si fanatismul re-
ligios. Pentru eroii lui Voltaire conflictul dintre datorie si sentiment
se rezolva, ca si In tragedia clasicistd din sec. al XVII-lea, in favoarea
datoriei. Insi datoria este inteleasd acum in spirit iluminist, eroii nu
lupta pentru interesele monarhice, ci pentru cele republicane, nu mor
in numele unei religii, ci luptd Impotriva oricarei forme de fanatism
religios, afirmind dreptul omului la o viatd demna intr-o lume bazata
pe principii rationale. Voltaire credea ca teatrul si tragedia trebuie sa se
transforme intr-o tribund, de unde scriitorul sd-si poata exprima ideile.
Dorindu-si cel mai mult sa fie dramaturg, Voltaire a incercat sa-i ega-
leze pe Corneille si Racine, pentru care a avut o admiratie deosebita.

Povestirile filozofice se inscriu printre cele mai valoroase realizari
literare ale lui Voltaire. Povestirea filozoficd s-a constituit ca specie
literara in Secolul Luminilor si, la fel ca si romanul filozofic, ilustreaza
sau verifica o teza filozofica. Dintre povestirile filozofice ale lui Voltaire
(Zadig, Micromegas, Naivul s.a.) cea mai importanta este Candid sau
Optimismul.

Actiunea povestirii iIncepe in Westfalia, pentru cd, publicind-o, autorul a dat-o
drept o traducere din opera unui scriitor german anonim. La castelul baronului
Thunderten-Tronck traieste un tindr pe nume Candid, care impartaseste ideile
preceptorului sau, filozoful Pangloss. Acesta, ca si filozoful Leibniz, sustine ca
totul merge bine in aceastd lume care este mai buna decit toate lumile posibile.
Candid se convinge, insd, de contrariu dupa ce se indragosteste de fiica baronu-
lui, Cunigunda, fiind izgonit de la castel. Contaminat de filozofia optimista a lui
Pangloss, Candid cutreierd o multime de téri si trece printr-un sir de nenorociri ce
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contrazic teza despre lumea cea mai bun dintre toate lumile posibile. insotit mai
intii de Pangloss (care-i vesteste uciderea baronului si a baroanei si injunghierea
Cunigundei), apoi de valetul Cacambo si, in sfirsit, de maniheistul Martin, care
impartaseste o conceptie despre lume diferita de cea a lui Pangloss, pesimista,
Candid vede peste tot pe unde célétoreste in cautarea Cunigundei numai crime,
nenorociri, cruzime, violentd, dezastre, excese religioase etc., inclusiv in tara
utopica si perfectd Eldorado, tara bogata in aur (in spaniold el dorado inseamna
yaurit, de aur“), despre care s-a presupus ci ar fi existat cindva in America de
Sud. Lumea cea mai buna se dovedeste a fi cea mai rea, plina de rdu si de victime,
victima devenind si Candid. O victima este si Cunigunda, care nu moare injunghi-
atd, ci devine o marfa, fiind vinduta si trecind prin diferite incercéri si nenorociri.
Chipul ei proaspait si frumos, pe care il viseaza Candid cautind-o, degradeazi fizic
si moral. Cind, in sfirsit, o géseste, Cunigunda este cu totul alta, uritita, si nu-i
mai satisface aspiratia spre fericire. Plictisitoare devin si nenumaratele discutii
cu Pangloss si cu Martin despre lumea in care totul decurge cum nu se poate mai
bine. Candid se casdtoreste, totusi, cu Cunigunda, stabilindu-se 1n Turcia, unde,
prin munca, dobindeste echilibru psihic si scapa de plictiseala.

Povestirea lui Voltaire este o satira a optimismului leibnizian, deoa-
rece autorul are de la bun Inceput o atitudine ironica fata de teza lui
Pangloss. Ca intr-o autentica opera filozofica, prin aventurile lui Candid,
Voltaire verifica, de fapt, teza initiala, demonstrind ca viata contrazice
aceastd afirmatie. Dupa cum remarca Tudor Vianu, incercérile prin
care trece Candid ,nu justificd deloc aceasta devizd a optimismului,
propagatd, desigur, de profitorii vremii. Nenorocirile care-1 urmaresc
o infirma in fiecare moment“. Pe de o parte, scriitorul zugraveste in
mod realist diferite aspecte ale vietii, demascind violenta, nedreptatea,
despotismul, fanatismul, raul din societatea umana, recurgind la fa-
bulos, la conventional, la grotesc: de exemplu, chinurile si suferintele
personajelor sint legate de mutilarea corpului uman: cineva este batut,
altcineva este violat, cuiva i se taie o fesd etc., dar toti se vindeca usor si
repede. Pe de alta parte, trecind prin aceasta lume, eroul se transforma
si isi schimba convingerile. Candid trece prin scoala vietii si incepe sa
puna la indoiala justetea tezei lui Pangloss, caruia ii spune, in final, ca,
desi vorbeste bine, important este sa refacem gradina. Adesea Voltaire
nu da un raspuns clar la o problema, iar in aceastd povestire parca nu
alege univoc intre cele doui conceptii despre lume. In schimb, atunci
cind, dupa multe incercéri de tot felul, eroul sau, Candid, se opreste
intr-o micd gradind de pe malurile Bosforului, impreuna cu citiva
prieteni si cu femeia iubitd, pe care o cautase toatd viata, el spune un
adevar ce contine sensul existentei umane: ,,Sd ne cultivim grddina“,
motivul muncii pentru binele oamenilor fiind frecvent in operele scri-
itorilor iluministi.

Insd indemnul lui Voltaire la muncd nu trebuie inteles numai in
sens ingust si direct de initiativa sau afacere burgheza utilitarista, ci si
intr-un sens mai larg, filozofic si simbolic: eroul nu este adeptul unei
vieti plictisitoare si trdite dupa sugestiile cuiva, ci al unei vieti active,
intemeiate pe propria experientd, pe cunoastere, pe iluminarea sa si
a celorlalti. De aceea, finalul povestirii nu lasd urme de pesimism si
deznddejde, ci afirma increderea in forta creatoare a omului.

lucrari cu caracter istoric,
politic, filozofic si estetic.
S-a aflat timp de trei ani la
curtea regelui Friedrich IT al
Prusiei, unde i s-a spulberat
ideea despre ,monarhul
iluminat®. Intoarcerea in
Franta nu-i pregatea nimic
bun, de aceea a preferat
sa se stabileasca la Geneva,
cumpdrind, in 1758, o pro-
prietate la Ferney, unde va
trai ultimii doudzeci de ani,
primind vizite si bucurindu-
se de o faima universala. La
Paris s-a intors doar in anul
1778, fiind primit triumfal.
Citeva zile mai tirziu s-a
stins din viata. Biblioteca lui
Voltaire a fost cumparata de
la mostenitorii sdi de catre
Ecaterina a Il-a si se pas-
treaza si astazi in Biblioteca
Nationala a Rusiei din Sankt
Petersburg.

Voltaire a intretinut lega-
turi cu familia domnito-
rului Dimitrie Cantemir,
pe fiul acestuia, Antioh
Cantemir, la acea vreme
ambasador al Rusiei la
Paris, considerindu-l ,,doc-
lus sermones cuiuscumaque
linguae et cuiuscumque ar-
tis“ (,,savant in tnvdtdaturile
oricarer limbi si ale oricdrei
arte®).
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Candid sau Optimismul
Capitolul XVIII

Ce-au vazut in Eldorado

Cacambo Incepu si-1 intrebe pe hangiu tot felul
de lucruri, dar acesta 1i spuse:

— Eu nu prea stiu mare lucru si nici n-am nevoie
fiindca Tmi merge foarte bine si asa; este, 1nsa,
aici un batrin care a fost pe vremuri la Curte si e
omul cel mai Invatat din tara si, totodata, foarte
prietenos.

il duse pe Cacambo la bitrinul acela. Candid
acum nu mai juca decit un rol secundar si isi
insotea valetul. Intrard intr-o casa foarte simpl4,
fiindcd usa era numai de argint si lambriurile
odailor nu erau decit de aur, dar lucrate cu atita
gust cd nici cele mai bogate lambriuri nu le-ar fi
intrecut. Vestibulul nu era incrustat decit doar cu
rubine si smaralde; dar felul in care erau orinduite
toate cumpéanea tocmai bine aceasta nemaipome-
nita simplicitate.

Batrinul primi pe cei doi strdini sezind pe o
sofa cu saltele de puf de colibri si i cinsti cu licori
in pahare de diamant; dupad aceea le raspunse
astfel la ceea ce voiau sa afle:

— Am o suté saptezeci si doi de ani si am auzit
de la tata, scutier al regelui, despre urmatoarele
revolutii care s-au intimplat In Per si la care a fost
si el martor. Tara In care sintem este vechea patrie
a incasilor, care au avut neprevederea sa iasa din
tinuturile lor si sa supuna o parte din lume, dar
care au fost doboriti de spanioli.

Regii din familia lor, care au ramas in tara
de basting, au fost mai Intelepti: au poruncit, cu
consimtadmintul natiunii, ca nici un locuitor sa nu
mai iasa niciodata din tdrisoara noastrd; in acest
chip am putut sd ne pastram inocenta si fericirea.
Spaniolii n-au stiut niciodata prea bine ce-i cu tara
asta si i-au zis Eldorado si un englez pe care il
chema Raleigh chiar a si ajuns, acum vreo suta de
ani, pind pe aproape; dar cum sintem Inconjurati
de stinci si de prapastii greu de trecut, am scapat
pind azi de lacomia natiunilor Europei care sint,
nu stiu de ce, foarte ahtiate dupa pietrele si dupa
tina padmintului nostru, 1n asa hal incit ar fi in stare
sd ne ucida pe toti.

[...] Candid, la toate aceste vorbe, se minuna
grozav si se gindea: ,,Asta nu seamana deloc cu

ceea ce se intimpla in Vestfalia si in castelul dom-
nului baron; daca prietenul nostru Pangloss ar fi
fost in Eldorado, n-ar mai fi spus ca Thunderten-
Tronck era tot ce poate fi mai bun pe lume; asta
inseamna ca trebuie numaidecit sa calatoresti si
sd vezi lumea“.

Dupa ce au stat pe indelete de vorba, batrinul
puse sd Inhame o caleasca cu sase berbeci si dddu
célatorilor doisprezece slujitori ca sd-i conduca
la Curte.

— Sa ma iertati, le spuse el, cd din cauza virstei
mele trebuie sd ma lipsesc de cinstea de-a va in-
soti. Regele o sd va primeasca in asa fel, incit n-o
sa fiti nemultumiti si veti fi ingdduitori cu obice-
iurile tarii daca unele dintre ele n-au si va placa.

Candid si Cacambo se urcara in caleasca. Cei
sase berbeci zburau, nu altceva, si nici patru ceasuri
n-au trecut si au ajuns la palatul regelui, care era
asezat la un capat al capitalei. Portalul era inalt
de doua sute douédzeci de coti si lat de o sutd; e cu
neputinta de spus din ce materie era facut. Chiar
numai de aici se vede ce superioritate nemaipome-
nitd avea materia aceea fatd de pietrele si nisipul
carora noi le spunem aur si nestemate.

Douazeci de fete frumoase din garda palatu-
lui Intimpinara pe Candid si pe Cacambo, cind se
dadura jos din caleascd, 1i dusera la baie, apoi ii
imbrécara in niste mantii tesute din puf de colibri;
pe urma marii ofiteri si marile ofitere ale coroanei
ii dusera la odaile Maiestatii-sale, trecind printre
doua siruri de cite o mie de muzicanti fiecare, asa
cum e obiceiul pe-acolo. Cind ajunsera aproape
de sala tronului, Cacambo intrebd pe un mare
ofiter cum trebuia sa salute pe Maiestatea sa: sa se
arunce in genunchi sau cu burta la pdmint? sa-si
puna miinile pe cap sau la spate? sa sarute lespe-
zile sdlii? in sfirsit, care era ceremonia obisnuita?

— Obiceiul, spuse marele ofiter, este sd im-
brétisezi pe rege si sa-1 sdruti pe amindoi obrajii.

Candid si Cacambo luara pe dupa git pe Ma-
iestatea sa si acesta 1i pofti politicos la masa.

Pind la vremea mesei se dusera prin oras sa
se plimbe. Vazurd edificii publice Inalte pina la
nori, piete impodobite cu o multime de coloane,
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fintini cu apa limpede, fintini cu apé roza, adica
cu licori de trestie de zahér, care curgeau necon-
tenit in mijlocul unor piete largi, pardosite cu un
fel de pietre scumpe, ce raspindeau un miros ca
de cuisoare si de scortisoard. Candid vru sa vi-
ziteze curtea de justitie si curtea suprema. I se
spuse cd nu existd tribunale si cd procese nu sint.
Intrebd daci sint inchisori si i se rispunse ci nu.
Ceva care l-a mirat si mai mult si i-a facut cea mai
mare placere a fost palatul stiintelor, in care vazu

Dupa ce cutreierara astfel toatd amiaza cam a
mia parte din oras, se intoarsera la rege. Candid
se asezd la masa intre Maiestatea sa, valetul sdu
Cacambo si mai multe doamne. Niciodatad nu s-a
mincat mai bine si nimeni nu a avut vreodata atita
haz la masa cit a avut Maiestatea sa. Cacambo 1i
traducea lui Candid vorbele de duh ale regelui si
acestea, desi traduse, ramineau tot vorbe de duh.
De multe lucruri se minunase Candid, dar de asta
poate mai mult decit de orice.

o galerie lunga de doud mii de pasi plina toata de
aparate de calculat si de fizica.

I Chestionar pentru lecturd comentatd

Explicati, din punctul de vedere al iluministilor, opozitia dintre tara
Eldorado si térile europene.

Comentati, din acelasi punct de vedere, obiceiul de a saluta un rege.
De ce in Eldorado nu erau curti de justitie, tribunale, procese, inchisori?
Ce i-a placut mai mult lui Candid in Eldorado?

Cum trebuie intelese cuvintele de la sfirsitul fragmentului de mai sus,
referitoare la traducerea vorbelor de duh?

Perioada a doua a literaturii franceze din Secolul Luminilor este
reprezentatd de o generatie de iluministi ale caror idei si conceptii
sint mult mai radicale, impunindu-se activitatea lui Denis Diderot si
Jean-Jacques Rousseau. In literaturd se mai mentine clasicismul ilu-
minist, se dezvolta in continuare realismul iluminist, ia nastere un nou
curent literar sentimentalismul —, iar spre sfirsitul secolului incepe sa
se afirme romantismul in faza sa initiala, numita preromantism.

Denis Diderot (1713-1784), filozof, teoretician al artei, prozator,
dramaturg, a jucat un rol considerabil in istoria iluminismului francez,
indeosebi in publicarea unei lucrari fundamentale cum este Enciclope-
dia, in care au fost adunate ideile inaintate ale epocii, lucrarea avind
un larg ecou in toatd Europa. Ca teoretician al artei, Diderot 1i sfatu-
ieste pe creatori ,,sa consulte natura“, dar, totodata, sa-si exprime in
operele create si ideile personale, deoarece poezia sau pictura lipsita
de idei nu valoreaza nimic. Diderot nu este doar cel mai important
teoretician francez al realismului iluminist, ci si unul dintre scriitorii
ce il ilustreaza prin propria creatie. Expresie a necesitatii de a zugravi
critic viata societdtii contemporane sint: romanul Calugdrita, in care
autorul denuntd ascetismul si institutiile monahale ce mutileaza natura
umana; Nepotul [ui Rameau, un microroman scris in traditia dialogului
filozofic, in care asistdm la dezvaluirea esentei antiumane a intregii
orinduiri existente, scriitorul prefigurind personajele si realismul seco-
lului urmator; Jacques fatalistul, un soi de roman picaresc, gen literar

(Trad. de Al. Philippide)

,Diderot a devenit

seful generatiei sale nu
numai pentru ca a avut
ideile cele mai fnaintate
(Rousseau le avea,
desigur, si el foarte multe
si indraznete), ci pentru
ca a stiut sa le impuna
si sa le difuzeze, pentru
ca a reusit sa convinga,
sa caleasca energiile si,
mai ales, sa-i faca pe
ceilalti sa gindeasca.”
VALENTIN LIPATTI

Ce este o enciclopedie
si prin ce se deosebeste
de enciclopediile mo-
derne celebra Enciclope-
die francezd din secolul
al XVIII-lea?

,Sa ai Intotdeauna prezent
in minte faptul ca natura
nu este Dumnezeu, ca
omul nu este o masing,
ca o ipoteza nu este un
fapt; si sa fii sigur ca nu
m-ai inteles deloc ori

de cite ori vei crede c3 ai
fntrezarit ceva contrar
acestor principii.”

DENIS DIDEROT
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Teorie literara

Povestirea filozofica
este o varietate a
povestirii, ca specie

a genului epic.
Povestirea se
deosebeste de roman
printr-un continut
mai restrins, iar

de nuveld printr-o
constructie mai putin
riguroasa. Povestirea,
la fel ca povestea,

este una dintre cele
mai vechi forme

de expresie literara,
transmisa oral,
apropiatd mitului

si fiind considerata
uneori ,un mit

in miniatura®.

In povestire se
relateazd o intimplare
fantastica sau
verosimila, cu un
numar redus de
personaje, cu o intrigd
putin dezvoltata.
Printre caracteristicile
povestirii se evidentiaza
oralitatea, dialogul,
plasarea intimplarii
narate in trecut,
modalitatea preferatd
fiind evocarea.
Pastrind aceste calitati,
ea se deosebeste de
alte tipuri de povestire
prin aceea cd verifica
consistenta, consecven-
ta, autenticitatea unor
idei sau teze filozofice,
adica omul si ideile
sale, posibilitatile de
afirmare, personajul
fiind pus in diferite
situatii si supus unui
sir de incercari.

in care, incd de la originile sale spaniole, s-a putut observa predilectia
pentru zugravirea realistd a societdtii contemporane.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), filozof si prozator, a fost
unul dintre cei mai radicali reprezentanti ai iluminismului francez.
S-a pronuntat impotriva vechii orinduiri feudale, dar si impotriva noii
civilizatii burgheze. Si-a expus conceptiile in seria de tratate numite
ydiscursuri®.

In creatia lui Rousseau un loc aparte revine romanului epistolar
Iulia sau Noua Eloizd, un model de roman sentimentalist din sec. al
XVIII-lea. in literatura iluminismului francez a fost cultivat pe larg
romanul epistolar, adica in forma de scrisori: Scrisorile persane ale lui
Montesquieu, Iulia sau Noua Eloizd de J.-J. Rousseau, Legdturile pri-
mejdioase de P. Ch. Laclos s.a. Forma epistolara contribuie la realizarea
scopului principal al sentimentalistilor dezvéaluirea lumii sufletesti, a
trairilor interioare ale omului. Viata sociald este prezenta in roman pe
planul doi, pe autor interesindu-1 mai mult universul interior al eroilor.
Critica realitatiilor societatii franceze nu se face direct, ci este trecuta in
plan moral. Conflictul dintre sentiment si ratiune se rezolva in favoarea
sentimentului, cu discreditarea adevarurilor moralei iluministe, bazate
pe ratiune. La Rousseau, ca si la toti sentimentalistii, un loc aparte il
ocupa descrierea naturii, a comuniunii omului cu natura, ca opozitie
lumii sociale ce exercitd o influentd nefasta asupra fiintei umane,
impingind-o pe panta degradirii si a dezumanizirii. indepirtarea de
natura, dupa Rousseau, corupe omul, ii face rau, 1i aduce suferinte si
nefericire. Peisajul este, pentru Rousseau, o parte din sufletul sau, in
descrierea naturii manifestindu-se calitatile-i de poet, la care descrie-
rile naturii par a fi marturisiri sincere de dragoste, rostite cu duiosie
si recunostinta.

Momente ale receptarii

Operele scriitorilor iluministi francezi au fost receptate la noi inca
din secolul al XVIII-lea, fiind citite n original, dar au existat si traduceri,
unele, de exemplu, din creatia lui Voltaire, circulind chiar in manuscris.

Scriitorii si oamenii de culturd romani cunosteau Enciclopedia
franceza si creatia celor mai mari iluministi francezi ca Montesquieu,
Voltaire, Diderot, Rousseau. Inci in secolul al XVIII-lea se traduce Is-
toria lui Carol XII, scrisa de Voltaire, iar la inceputul secolului urmator
— Scrisorile persane de Montesquieu, Nepotul lui Rameau si Cdlugdrita
de Diderot, mai multe opere ale lui Voltaire si Rousseau. Cu timpul,
au aparut alte traduceri si editii romanesti ale iluministilor francezi,
precum si importante studii si comentarii ale creatiei lor, semnate de
T. Vianu, V. Lipatti, R. Munteanu s.a. Importanta este si influenta ilu-
minismului francez asupra literaturii roméane, mai bine zis, receptarea
creatoare a ideilor si a modelelor iluministe franceze de cétre scriitorii
nostri clasici.



Germania in secolul al XVIII-lea rdmine o tara firimitati. In lupta lor pentru
suprematie, Anglia si Franta contribuie pe toate ciile la mentinerea acestei situ-
atii politice In Germania. Si din punct de vedere economic Germania este o tara
inapoiatd. Elementele burgheze isi croiesc cu greu calea in cadrul sistemului eco-
nomic feudal. Burghezia germana este inca slaba si dispersatd, perspectivele unei
revolutii burgheze nu se intrezaresc, problema cea mai importanta fiind unificarea
tarii. Un rol important incepe sa-1 joace noul regat al Prusiei, stat militaresc cu
porniri acaparatoare atit in plan intern, cit si in plan extern. Partea avansata a
intelectualitatii germane prefera sa se refugieze din realitatea concretd in sfera
ideilor, a filozofiei. Germania a dat lumii nume celebre in domeniul gindirii filozo-
fice: Kant, Fichte, Hegel s.a. in domeniul muzicii, strilucesc Mozart si Beethoven.
Prin activitatea unor mari scriitori iluministi (Lessing, Schiller, Goethe), literatura
germanad depaseste cadrul national si se impune in plan universal.

Spre deosebire de Anglia si Franta, iluministii din Germania au
avut de rezolvat un sir de probleme specifice: pe linga lupta impotri-
va vechiului sistem feudal, ei erau constienti de necesitatea unificarii
Germaniei si de crearea unei culturi si a unei literaturi cu adevarat
nationale. Din acest punct de vedere, se impune activitatea multila-
terald a lui Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), numit ,,parin-
tele noii literaturi germane“. Teoretician si critic literar, dramaturg si
poet, Lessing este unul dintre cei mai de seama iluministi germani.
Conceptiile sale estetice sint expuse in lucrarea Laocoon sau despre li-
mitele picturii si poeziei, in care delimiteaza poezia, ca arta temporala,
de arta plasticd, aceasta fiind spatiald. In tratatul despre Laocoon el
se pronunta impotriva extinderii principiilor estetice ale antichitatii
asupra artei timpurilor noi. Arta si literatura contemporana trebuie
sd reflecte nu atit frumosul, ce aproape ca disparuse din realitatea
germana de atunci, cit realul in care domina uritul, frumosul alcatu-
ind doar o mica parte a realitdtii. De aceea, arta contemporand are
misiunea de a prezenta viata asa cum este. Arta, dupa Lessing, si-a
largit considerabil granitele. Ea imita toata natura si legile ei principale
sint adevarul si expresivitatea prin care ceea ce este cel mai respingator
in natura devine frumos in arta. Ideile expuse de Lessing in Laocoon
au contribuit la afirmarea realismului iluminist in literatura germana
din secolul al XVIII-lea. Un adevarat manifest al iluminismului german
poate fi consideratad lucrarea lui Lessing Dramaturgia hamburghezd,

Pe linga termenul ilumi-
nism sau luminism, care
denumeste miscarea cul-
turald si ideologicd din
secolul al XVIII-lea, in
diferite tari se mai folosesc
si termeni ca ,,Secolul Lu-
minilor®, ,Le Siecle des
lumiéres®, ,Aufklarung®,
Llustracion®...

Ce stiti despre Laocoon
din mitul despre
razboiul troian si din
istoria artelor plastice?
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»Absolutizind ratiunea,
subordonind-o unor
comandamente morale,
etice, iluminismul

va avea un caracter
precumpanitor practic,
didactic si educativ.

n filozofie, eforturile

se vor indrepta spre
identificarea unui sistem
ideal de guvernare;

in literatura, spre gasirea
cailor optime de formare
a omului social si moral,
dar de manifestare

a bucuriei de a trai.”
MIRCEA ANGHELESCU

Admiratori exaltati ai lui
Rousseau, scriitorii ger-
mani din cadrul miscarii
Sturm und Drang, prin cre-
atiile lor din aceastd peri-
oadd, reprezintd o versiune
germana a sentimentalis-
mului, dar si un preludiu al
viitorului romantism.

prin care autorul fundamenteaza o noua esteticd a dramei. Teatrul era
pentru iluministi o tribund de idei, un mijloc de educare a oameni-
lor. Lessing opune teatrului clasicist francez un teatru nou, bazat pe
principii realiste, drept modele propunind teatrul antic grec si teatrul
lui Shakespeare.

Promotor al principiilor realiste 1n estetica sa, indeosebi in teoria
sa dramatica, Lessing a Incercat sa-si realizeze principiile in propriile
opere (Miss Sara Sampson, Minna von Barnhelm, Emilia Galotti, Natan
Inteleptul).

Un eveniment important in viata culturala si literara germana din
secolul al XVIII-lea a fost miscarea numitd Furtund si avint (Sturm
und Drang, dupa titlul unei piese a lui Friedrich Klinger), initiata
de un grup de scriitori tineri carora li s-a mai spus sturmeri. Pentru
activitatea sturmerilor o importantd deosebitd au avut-o conceptiile
lui Johann Gottfried Herder (1744-1803), care a fost teoreticianul
miscarii Furtund si avint, exercitind, totodata, o influenta uriasa asupra
culturii europene, in general.

Literatura scriitorilor miscarii Furtund si avint cuprinde anii ’70-'80
ai secolului al XVIII-lea. Pentru sturmeri era comun protestul impotriva
sistemului feudal, impotriva nedreptatilor si a rutinei din societatea
germana de atunci, apararea libertatii si a intereselor celor multi si
obiditi. Spiritul de revolta al sturmerilor era, insa, lipsit de o orientare
clard, semdna mai mult cu o revoltd, dar fard de organizare. Lupta
impotriva lumii vechi trebuia s-o realizeze doar niste eroi puternici si
inzestrati cu calitdti nobile. Din punct de vedere literar, operele create
de sturmeri poarta pecetea influentei sentimentalismului englez si a
lui J.-J. Rousseau. De aceea, intr-un anumit sens, literatura sturmerilor
poate fi considerata ca o variantd germana a sentimentalismului.

Cei mai de seama scriitori germani din secolul al XVIII-lea sint Frie-
drich Schiller si Johann Wolfgang Goethe, in a céror creatie se disting
doua perioade principale: perioada legata de miscarea Furtund si avint
si perioada asa-numitului ,,clasicism din Weimar*.

Friedrich Schiller (1759-1805) se impune in literatura germana
din sec. al XVIII-lea ca dramaturg, poet, prozator, estetician si istoric.
In prima perioadi a creatiei sale Schiller se afirmi ca autor al unor
drame scrise in spiritul ideilor sturmerilor, indreptate impotriva des-
potismului si tiraniei (Hotii, Conjuratia lui Fiesco la Genova, Intrigd si
iubire), meritind numele de creator al dramei germane si de un ,,nou
Shakespeare“. Drama Don Carlos marcheaza trecerea la perioada a doua
de creatie, in care Schiller se stabileste la Weimar, unde, impreuna cu
Goethe, editeaza o revista, fiind preocupat de probleme de estetica
(Despre sublim, Scrisori despre educatia esteticd a omului, Despre poe-
zia naivd si sentimentald). Scrie trilogia de inspiratie istoricd despre
Wallenstein, dramele Maria Stuart, Wilhelm Tell, mai multe poeme si
poezii. Schiller s-a afirmat si ca un maestru al baladei, una dintre ele,
Madnusa, fiind adaptata in limba romana de Eminescu.

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) este cel mai mare scriitor
german din epoca iluminismului. A fost un spirit enciclopedic, excelind



in diferite domenii ale stiintelor si artelor si impunindu-se ca o perso-
nalitate cu adevarat titanicd, inclusiv prin contributia sa la formarea
ideii de literatura universala.

In evolutia creatiei sale pot fi evidentiate doud mari perioade. Prima
perioada este legatda de miscarea Furtund si avint. Goethe manifesta
interes pentru arta germana si poezia populara si se convinge cd marea
literatura izvoraste din adincurile vietii poporului. Lirica lui Goethe din
acesti ani este apropiata de poezia populard, din care se inspira, creind
adevarate perle poetice (Cintec de mai, Floare de rdsurd). Printre cele
mai importante opere ale lui Goethe din prima perioada se evidentia-
za drama Gotz von Berlichingen, in care este prezentata tragedia unui
,cavaler cu mina de fier”, luptind pentru libertate si onoare, impotri-
va abuzurilor marii nobilimi. Romanul Suferintele tindrului Werther
este o capodopera a scriitorului, avind la baza un moment din viata
sa — iubirea neimplinita a lui Goethe pentru Charlotte Buff, logodnica
unui prieten, cartea fiind scrisa, dupa cum spune Goethe, ,,cu singele
propriei mele inimi“. Bazata pe un fapt real este si sinuciderea lui
Werther, inspirata de cazul unui tindr jurist din orasul Wetzlar, unde
Goethe o cunoscuse pe Charlotte. Dar romanul nu se reduce la aceste
fapte reale, scriitorul realizind o istorie a tinarului inzestrat cu calitati
alese si resurse infinite, care se ciocneste cu societatea ostila din jur.
Nefiind 1n stare sa lupte, el se retrage si isi pune capat zilelor. Ca si
alte romane sentimentaliste din secolul al XVIII-lea, romanul este scris
in forma epistolara, ceea ce corespunde continutului — dezvaluirii framin-
tarilor sufletesti ale tinarului indragostit.

Perioada a doua a creatiei lui Goethe, numita perioada clasicismului
din Weimar, se caracterizeaza prin abandonarea pozitiilor si ideilor
sturmerilor si incercarea de a intelege logica dezvoltarii societatii
umane. Sederea in Italia, studierea antichitatii 1l face sa descopere
valorile perene ale omenirii si idealul unei existente armonioase spre
care omul trebuie sa aspire prin perfectionarea sa morala. Aceste idei
noi 1l apropie pe Goethe de clasicism si de neoumanism, avind ca model
de inspiratie si de existenta antichitatea, in primul rind cea greaca.
Mutatiile se resimt 1n lirica lui Goethe din aceasta perioada (Peste toa-
te virfurile e pace, Cintecul nocturn al drumetului, Craiul ielelor, ciclul
Mignon) si in dramele de inspiratie antica si italiand (Egmont, Ifigenia
in Taurida, Torquato Tasso).

Dilogia despre Wilhelm Meister (Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Mei-
ster si Anii de peregrindri ai lui Wilhelm Meister), scrisd pe parcursul
mai multor decenii, reprezintd un nou tip de roman, numit Bildun-
gsroman — roman de educatie sau de formare a unei personalitati. Pina
la Goethe, romanul prezenta de cele mai multe ori o naratiune in care
se succedau Intimplari, istorii de dragoste, lupte, aventuri etc., carac-
terele raminind mai mult sau mau putin neschimbate. Inovatia literara
in , Bildungsroman“ consta in faptul ca scriitorul urméareste procesul
de educatie, de formare a unei personalitati prin experienta vietii.
Goethe surprinde mutatiile din epoca burgheziei in ascensiune, care,

Johann Wolfgang von Goethe
sa nascut la 28 august 1749
intr-o familie de burghe-
ri din Frankfurt pe Main.
Prima educatie a primit-o
in familie, unde a studiat
intens cu profesori invitati.
La virsta de 16 ani pleaca sa
studieze la Universitatea din
Leipzig. incepe sa scrie ver-
suri in maniera anacreon-
tica, la moda in epoca. Din
cauza unei boli este nevoit
sa se intoarcd acasd, dupa
insanatosire continuindu-si
studiile la Strasbourg. Se
intereseaza de religie si de
filozofie, fiind atras indeo-
sebi de filozofia lui Spinoza.
Ca reprezentant al miscarii
Furtund si avintscrie poemul
Prometeu, drama Gétz von
Berlichingen, poezii lirice
(Cintece not). Una dintre
cele mai cunoscute opere
din prima perioadd este
romanul epistolar, inspirat
de pasiunea sa pentru Char-
lotte Buff, logodnica unui
prieten, intitulat Suferintele
tindarului Werther, cu ecouri
rasunatoare in epoca. In
1775 Goethe este invitat la
Weimar la curtea ducelui
Karl August, dornic sd fie
inconjurat de personalitati
remarcabile ale Germaniei.
intr—adevér, la Weimar se sta-
bilisera si alti scriitori vestiti
(Schiller, Herder, Wieland
s.a.). Goethe indeplineste
la curtea ducelui mai multe
functii, dar atmosfera de
aici nu-l prea incinta si pa-
raseste orasul, plecind in
Italia, unde a stat doi ani.
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In aceasta perioada Goethe
se depdrteazd de ideile stur-
merilor, preocupindu-se de
problemele generale ale
evolutiei omenirii si de va-
lorile ei clasice, de aceea, a
doua perioadd a creatiei sale
se numeste perioada clasicis-
mului din Weimar. Scrie un
sir de drame istorice avind
caracter clasicizant si neo-
umanist (Egmont, Ifigenia
in Taurida, Torquato Tasso).
In dilogia despre Wilhelm
Meister este atras de pro-
blema formarii personalita-
tii umane. Ca savant, Goethe
este autorul mai multor
lucrari stiintifice. Opera in-
tregii sale vieti a fost poemul
dramatic Faust (prima parte
a aparut in 1808, a doua
postum, in 1833), numit,
uneori, si tragedie filozofica.
Goethe a trdit pina la adinci
batrinete (s-a stins din viatda
avind aproape 83 de ani) si
a fost contemporanul unei
noi generatii de scriitori
cea romantica —, pe care
a salutat-o si a incurajat-o.
Semnificativ ramine si fap-
tul ca atunci cind se stingea
din viata, la 22 martie 1832,
Goethe a cerut lumina,
pentru caise parea ca se in-
tuneca in camera: ,Luming,
mai multa lumina!“

,La noi Blaga executa
aceeagi actiune ca si
Goethe in literatura
germana de la sfirsitul
secolului al XVIlI-lea
si inceputul celui

de al XIX-lea.”
TUDOR OLTEANU

spre deosebire de nobilime si de aristocratie, trebuia sa se afirme prin
propria activitate, cdpatind niste cunostinte si deprinderi practice, o
,mdiestrie“, capacitatea de a face ceva. Un personaj din aceasta dilogie
ii spune lui Wilhelm: ,,Orice om trebuie sd se priceapd intr-o directie bine
precizatd, sd stie sd facd ceva intr-un chip cu totul remarcabil®.

Capodopera creatiei lui Goethe si una dintre cele mai remarcabile
opere ale literaturii tuturor timpurilor este Faust. Asupra acestei opere
Goethe a lucrat mai bine de jumatate de veac, scriitorul oferind o sinte-
za profunda si ampla asupra unei intregi perioade din istoria societatii
umane. Subiectul este preluat dintr-o carte populara germana despre
doctorul Faust, ce povesteste despre un invatat pe care stiinta vremii
nu-l mai satisfacea si care a incheiat un pact cu diavolul, cu spiritul
raului Mefistofel. Vinzindu-si sufletul, Faust obtine toate puterile
spiritului si implinirea tuturor dorintelor, dar plateste printr-o moarte
ingrozitoare, sufletul lui nimerind 1n iad. Au existat mai multe versiuni
ale acestei carti populare germane despre doctorul Faust. Legenda
despre doctorul Faust a fost prelucrata si de dramaturgul englez din
epoca Renasterii Christopher Marlowe, care a scris tragedia Istoria
tragicd a vietii si mortii doctorului Faustus.

Si Goethe porneste de la materialul cartii populare despre doctorul
Faust, realizind o opera de proportii, 0 mare epopee nationala, scrisa
in forma de tragedie, desi opera depaseste cadrul unei simple tragedii.
Ea este, mai curind, un poem epic in dialoguri cu un profund continut
filozofic, vizind omul si sensul vietii, In general.

Tragedia Faust incepe cu o Inchinare, urmati de un Prolog in teatru si de un
Prolog in cer. in Prologul in teatru Goethe isi expune conceptiile estetice. Acest
Prolog reda convorbirea directorului, a poetului si a actorului, fiecare expunindu-si
punctul de vedere asupra esentei si a scopurilor artei. Prologul in cer 1i infatiseaza
pe arhangheli, pe Dumnezeu si pe Mefistofel. Arhanghelii prosldvesc frumusetea
creatiei divine. Mefistofel considerd, insa, cd in aceastd lume, creatd de Dumne-
zeu, omul este neputincios, nefericit, este sortit la chin si cazne. Omul ar trai
poate mai bine, dupa parerea lui Mefistofel, daca nu ar fi Inzestrat cu ratiune.
Dumnezeu vede altfel omul, el crede in om si in ratiunea lui, in dorinta omului de
a cunoaste adevarul. Venind vorba despre Faust, Mefistofel spune ca acesta este
un smintit, un nebun, un vesnic nemultumit, in timp ce Dumnezeu il apreciaza,
crede ca, adumbrit chiar de patimi, el stie care este drumul cel drept. Astfel, se
confrunta de la Inceput doud conceptii despre om — una umanista, optimista, cea
a lui Dumnezeu si a autorului, iar alta pesimistii, mizantropica. Intre Dumnezeu
si Mefistofel se face o prinsoare, iar obiectul ramésagului este Faust. Dumnezeu
consimte ca Mefistofel sa-1 ispiteascd pe Faust. Continutul intregii opere nu este
decit realizarea acestui pariu. Tragedia Faust este compusa din doua parti, pri-
ma parte constituind o succesiune de scene si episoade, iar a doua parte fiind
impartita in cinci acte.

Prima parte 1l infitiseazd pe Faust — un invétat care si-a consacrat toatd
viata stiintei, fiind recunoscut, avind discipoli, dar nesimtindu-se implinit.
Deceptionat de posibilitatile sale de cunoastere, el vrea sa-si puna capat zilelor.
Dar clopotele ce vestesc Invierea il impiedici si se otriveasca si Faust iese afari,
se contopeste cu multimea, isi recapata increderea 1n sine. Lui 1i este opus un alt
invdtat Wagner, un savant ,de cabinet“, Increzut 1n sine, dar izolat de oameni si
de realititile vietii. in chilia lui Faust apare Mefistofel, cei doi incheie un pact prin



care Mefistofel se obliga sa-i dea totul ce doreste, tinerete si placeri, in schimb
Faust fagaduieste sd-i dea sufletul In momentul cind fericirea pe care o va trai
il va face sé-i ceara clipei aceleia sa se opreasca, spunind ,Ramii, cd esti atit de
frumoasa!“ Urmeaza un sir de aventuri si calatorii ale lui Faust prin lume, sub
conducerea lui Mefistofel, care simbolizeaza etape ale trecerii omului prin viata
in cdutarea fericirii: placerile betiei din pivnita lui Auerbach, care 1i trezesc lui
Faust repulsie, bucatdria vrajitoarelor si intinerirea lui Faust, episodul cu Gretchen
(Margareta), de care Faust se indrdgosteste, dar Mefistofel zadarniceste aceasta
iubire, facindu-1 pe Faust ucigasul fratelui Margaretei. Partea intli se incheie cu
scena sabatului vrajitoarelor din noaptea Valpurgiei, in timp ce Gretchen este acu-
zata de pruncucidere si 1si asteaptd moartea in inchisoare. Faust vrea s-o salveze
si vine In inchisoare, unde Gretchen isi pierduse mintile, iar Mefistofel il smulge,
in ultimul moment, de acolo pe invatat.

Partea a doua continud incercarile la care este supus Faust In cautarea fericirii.
Trezindu-se dintr-un somn, in care Ariel il izbdveste de remuscéri si de groaza
clipelor traite, Faust este gata sa se avinte 1n alte actiuni in numele perfectionérii
morale. Urmeazi episodul de la curtea imparatului si mascarada, unde, intr-o for-
ma alegorica, se discutd importante probleme sociale si politice, inclusiv financiare,
dar si despre impactul banilor asupra oamenilor care vor sa se imbogateasca fara
a munci. La dorinta imparatului de a-i vedea pe Paris si Elena, Faust pleaca si o
aduce pe Elena, a cérei frumusete 1l copleseste. Cautarea fericirii in frumusetea
lumii antice, in dragostea pentru preafrumoasa Elena nu se implineste. Faust este
ademenit de Mefistofel in multe alte aventuri, dar invatatul nu crede ci pe om il
poti satisface pind la capat in aspiratiile sale. Omului 1i este dat s& meargd mereu
inainte, sa nu se opreascad. Revenind in Germania, Faust il ajutd pe impérat sa-si
invinga rivalul, primeste un teren pe tarmul marii, smulge de la mare noi tere-
nuri, pe care le fertilizeaza. Béatrin, orb, impovérat de experienta vietii, Faust are
convingerea cd, prin munca, oamenii vor trai liber si fericit pe aceste paminturi
fertile, cd acestea sint adevarul si fericirea supremad, pe care le-a cdutat toatd viata.
Acum poate spune clipei sa se opreascd pentru ca este atit de frumoasa — ceea ce
inseamna sfirsitul pactului incheiat cu Mefistofel. Faust moare, dar sufletul nu-i
va apartine lui Mefistofel, pentru ca, prin fapta sa, dupa cum anunta corul din
ceruri, el a fost mintuit: ,,Salvat de rdu e duhul / Ce-a strabdtut vazduhul. / Cine
cu zel s-a strdduit, / Poate sd fie mintuit“.

Aceasta creatie a lui Goethe nu se incadreaza in sistemul traditional
al genurilor si speciilor literare. Opera a fost calificata ca poem dra-
matic, epopee, drama sau tragedie filozofica, dar nici o definitie nu
poate incadra toate trasaturile acestei creatii unice in istoria literaturii
universale, in care se impletesc si se contopesc intr-un tot intreg epicul,
liricul si tragicul, dovada a libertatii de manifestare a expresiei artistice
goetheene. Dupa cum spunea Tudor Vianu, ,,Faust este poemul expe-
rientei omenesti... Nici o alta opera literard a popoarelor moderne,
poate cu exceptia Divinei comedii a lui Dante, n-atinge aceeasi varietate,
aceeasi fortd de expansiune a genialitétii poetice in multiplicitatea
manifestarilor ei“.

Cine dintre drama-
turgii englezi din
epoca Renasterii

a scris o tragedie
despre doctorul Faust?

Teorie literara

Bildungsromanul

(din germana ,roman
al unei formari“) este
un termen german
acceptat in stiinta
literara pentru a
denumi romanul
devenirii, al educatiei,
al cresterii si formarii
unui personaj pe
fundalul diferitelor
medii sociale.
A'inceput sa fie
cultivat, indeosebi,

in sec. al XVIII-lea,
cind s-au afirmat si
alte tipuri de roman
(de aventuri, epistolar,
satiric). In literatura
romana elemente
caracteristice
Bildungsroman-ului
pot fi depistate,

de exemplu, in

unele opere ale lui

M. Sadoveanu (Fratii
Jderi), 1. Teodoreanu
(La Medeleni) s.a.
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Faust

Partea Intii
Noapte. O incdpere inaltd, boltitd, cu infdtisare goticd,
Faust, nelinistit, std pe scaun la masa de scris.

FAUST:

Am studiat cu rivna, ah, filozofia

Din scoartd-n scoartd, dreptul, medicina,

Si, din pacate, chiar teologia,

Arzind de zel.

Si iatd-ma acum un biet nebun,

Cuminte ca si mai-nainte.

In fata semenilor sint magistru sau chiar doctor.
De-atitia ani Intelepciunea o incerc,

fmi port de nas discipolii

De-a curmezisul sau in cerc.

Si vad cd nu putem sa stim nimic.
Amaraciunea-mi arde inima in piept.

Sint, eu, ce-i drept, mai breaz si mai destept
Decit acei magistri, doctori, gramatici si popi
Toti impreuna: scrupule si indoieli

In cuget nu mi se aduni.

Si nici de iad si nici de dracul team& nu mi-e.
in schimb, nici bucurie n-am pe lume.

C-as sti ceva deplin, eu nu-mi inchipui

Si nu méa amagesc cd as putea

Sa-ndrum pe altii sau sd-nvat pe cineva.

Nu am nici bunuri, nici argint,

Nici cinste si nici slavd pe pamint.

Un cline n-ar putea sa mai traiasc-asa.

Din asta pricind m-am inchinat magiei, pe-ndelete.

Nadajduit-am, prin a duhului putere si cuvint,
Sa mi se dezvaluiasca vreunul din secrete,

S& nu mai fiu silit, cu fruntea in sudoare,

Sa spun ce nu stiu, cind ma intreaba fiecare.
Launtric sa cunosc prin ce se tine universul.
Sa vad puterile. Semintele a toate si le stiu.
Sa nu-mi incurc printre cuvinte mersul.

De m-ai vedea tu, Luna plina,

in chinul meu ultima oara.

Durerea-mi nu ti-a fost straina.

De-atitea ori privind la tainicul tdu foc
Vegheat-am, zbuciumindu-méa-n acelasi loc.
Peste hirtii si carti, cu prietenie

Imi apareai in noaptea mea tirzie.

O, dacd m-as putea plimba

Pe méguri, in lumina ta,

Cu duhurile prin livezi,

Pe lingd pesterile verzi!

Eliberat de chinurile mintii,

De fumul, de funinginea stiintei,
O, de-as putea pe plaiu "nalt,

In roua firii s4 ma scald!

Dar, vai! Mai sint in inchisoare inca?

In astd gaura de zid, ca de osindd?

In care chiar lumina cerului doar tulbure ajunge.
Prin geamuri zugravite ea strapunge.
Impresurat de tomuri sint, de teancuri invechite,
Roase de molii si de praf acoperite.

Aceastd Incapere afumata

Incinsi cu hirtie pin’ la bolta ei inalti,

De instrumente plind, unde stai

Imprejmuit de sticle si retorte, de unelte
Gospodaresti, aduse din strdbuni anume.
Aceasta-i lumea ta! Asta se cheama lume!
(Bucuria apropiatei sdrbdtori §i forfota multimii alungd pentru o
clipd aceste ginduri ale lui Faust. Apare Mefistofel si cei doi incheie
un pact, prin care savantul primeste tinerete si pldceri, acceptind,

in schimb, sd-si dea sufletul diavolului in momentul cind fericirea
pe care o va trdi il va determina sd ceard clipei sd se opreascd.)

FAUST:

D& mina si loveste! Clipei de-i voi zice:

Ramii, ca esti atita de frumoasal!

Ingaduit 1ti e atunci in lanturi sa ma fereci.

Atuncea moartea bata-n turn din acioaia
zgomotoasa,

Atunci, scdpat de slujba esti, cum se cuvine.

Atuncea ornicul si stea, aradtitorul cada,

Oprit sa fie timpul pentru mine!

(Dupd un sir de aventuri si incercdri de a realiza fericirea, care

alcdtuiesc continutul ambelor pdrti ale operei, Faust gdseste fericirea

in viata activd, in creatia utild oamenilor. La indemnul lui Faust,

mii de locuitori ai unui tdrm inundabil construiesc diguri si seacd

mlastina, transformind-o in pdmint fertil. Bdtrin si orb, urmdrit de

grijd, Faust are viziunea muncii creatoare in libertate si pronuntd

invocatia adresatd clipei, asa cum fusese prevdzut prin pact.)
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Partea a doua
Actul V
FAUST:
O mlastina se-ntinde lingd munte, nesfirsit,
Si infecteaza tot ce-am cucerit.
Baltoaca sa se scurgd, putreda, in mare.
Aceasta-ar fi izbinda cea mai mare.
Un spatiu voi deschide multor milioane,
Sa locuiasca-aci, nu sigur, dar in libertate:
Sint verzi cimpiile, si om, si turma
Pe nou pamint, de tihna, se indruma
Spre asezdrile, pe cari pe dimbul falnic
Viteaz norod le-a ridicat stradalnic.
Intreziresc aici o tari-paradis —
Inversunat talazul bati in limanuri,
Unde spartura face, ca sa cotropeasca,
Alearga obstea. Stirbitura s-a inchis.
Acestui rost 1i sint cu totul inchinat,
Mijeste incheierea-nalt-a-ntelepciunii:
Isi merita viata, libertatea-acela numai
Ce zilnic si le cucereste ne-ncetat.
Si astfel 1si petrec aicea, pe limanul
Primejdiei, copii si tineri,
Barbati, mosnegi, cu vrednicie anul.
As vrea sa vad asemenea devalmasie,
Sa locuiesc cu liberul popor pe libera cimpie.
Acelei clipe as putea sa-i spun, intiia oara:
Ramii, ca esti atita de frumoasa!
Caci urma zilei mele pamintene
Nici in eoni nu poate sa dispara.
Si, presimtind o fericire, ce inalta, se-nfirip3,
Eu gust acum suprema clipa.
(Trad. de Lucian Blaga)

| Chestionar pentru lecturd comentatd

Care este insatisfactia lui Faust exprimaté in primul monolog?
Ce doreste sa cunoasca Faust?
Comentati fraza lui Faust ,,Mai sint in inchisoare tnca?“

Dezviluiti semnificatia invocatiei adresate clipei, prevazuta in pactul
dintre Faust si Mefistofel.

Comentati monologul lui Faust din actul V.
Ce exprimd urmatoarele versuri din acest monolog:

,Isi meritd viata, libertatea-acela numai
Ce zilnic si le cucereste ne-ncetat“?

Explicati de ce in finalul operei Mefistofel nu primeste sufletul lui Faust?

,Goethe, ca un
apartenent adevarat al
,Secolului Luminilor”,
dincolo de neoclasicis-
mul pe care I-a ilustrat
cu stralucire, dincolo de
romantismul pe care I-a
anuntat, a dat gindului la
viitorul fericit al umanitatii,
pe care il nutreste Tn
cele din urma eroul sau,
puterea redemptrice a
binelui. De aceea, Faust
ramine una din marcile
indelebile ale spiritului
omenesc, expresie

a sintezei acestuia,
echivalind, poate, in
arta, cu Fenomenologia
spiritului de Hegel.”

ZOE DUMITRESCU-
BUSULENGA

Lucian Blaga a realizat in
creatia sa, indeosebi in
operele sale dramatice,
un adevarat Faust romdnesc.
Fara acest Faust original
sau fard magistrala tradu-
cere blagiana a lui Faust,
Goethe n-ar fi trait cu
atita forta in constiinta si
in limba noastra.
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Mauriciu Fligel, unul din-
tre primii nostri compara-
tisti, a publicat in paginile
ziarului Buciumul din
27 august si 2 septem-
brie 1863 un articol in
care analizeaza romanul
lui Dimitrie Bolintineanu
Manoil in raport cu Su-
Serintele tindrului Werther
de Goethe. Bolintineanu
citise romanul scriitorului
german fie intr-o versiune
franceza, fie In talmacirea
romaneasca realizata de
Gavril Munteanu in 1842,
cu titlul Suferintele junelui
Werther, larg raspindita la
noi in acea epoca.

Momente ale receptarii

Operele scriitorilor germani din secolul al XVIII-lea au cunoscut o
larga raspindire in spatiul cultural romanesc atit la nivelul traduce-
rilor, cit si la nivelul comentariilor critice. De asemenea, a fost pu-
ternic si impactul iluministilor germani asupra literaturii romane. In
acest sens, un rol important le revine ,, Junimii“ si revistei Convorbiri
literare. Dintre scriitorii germani din Secolul Luminilor intiietatea in
receptarea romaneasca o detine Goethe. La putin timp dupa moartea
scriitorului german, incep sa apara primele traduceri romanesti din
creatia sa (balada Pescarul, poemul Herman si Dorothea, romanul Su-
ferintele tindrului Werther s.a.). Capodopera lui Goethe Faust (prima
parte) este tradusa la 1862 de V. Pogor, dupa care a urmat o serie de
versiuni, dintre ultimele rezervindu-si un loc aparte traducerea inte-
grald a lui Faust, realizatd de Lucian Blaga, si, indeosebi, excelenta
traducere a lui Stefan Augustin Doinas. S-a tradus repetat, in diferite
culegeri, lirica lui Goethe, mai ales baladele, evidentiindu-se volumul
Poezii traduse de Maria Banus. A fost apreciata traducerea operei
Poezie si adevar, realizata de Tudor Vianu, un excelent cercetator al
creatiei goetheene, care scria: ,Putine sint operele literaturii care sa
fi introdus in tesatura lor un tezaur mai mare de motive, de tonuri,
o figuratie mai numeroasa, ritmuri atit de variate, o limba la fel de
bogata, atitea imagini si atitea idei, mai multa arta si mai multa stiinta.
Poemul lui Goethe inlantuie pe cititorii lui, alcatuieste pentru fiecare
din acestia o experienta esentiald a vietii, 1l robeste cit timp il parcurge
si produce neincetata dorinta de a-1 relua si de a-1 gindi din nou...
Dintre toate operele lui Goethe, Faust este aceea careia autorul ei i-a
consacrat stradaniile cele mai indelungi, mai deseori reluate, cultivate
cu mai multa pasiune. Faust nu este numai cea mai de seama creatie
goetheana, dar si acea care exprima mai complet pe poet si epoca lui‘.

La Chisindu s-a editat un volum de piese ale lui Goethe in traducerea
lui V. Belistov. Influenta lui Goethe se resimte in creatia unor scriitori
romani, clasici si contemporani, precum D. Bolintineanu, I. Negruzzi,
M. Eminescu, V. Eftimiu, L. Blaga s.a.



TEST DE AUTOEVALUARE

Numiti figurile de stil utilizate cel mai frecvent in fragmentul
reprodus din Cintarea cintdrilor.

Cine a tradus in limba roméana Cintarea cintdrilor?

Cum se numeste opera lui Eminescu unde intilnim reminiscente
dintr-un imn vedic si care este acesta?

Comentati proverbul ,Ce nu existd in Mahabharata, nu exista nici
in India“.

Numele carui zeu egiptean este invocat in Cintecul harpistului?

Identificati versurile din Cintecul harpistului in care apar motivele
destinului schimbator (fortuna labilis) si al tréirii clipei (carpe diem).

Ce simbolizeaza eroul principal din Epopeea lui Ghilgames?
Cine, conform Epopeii lui Ghilgames, a supravietuit potopului?
Care este functia repetitiilor in Epopeea lui Ghilgames?

Cum se numeste o poezie a lui Eminescu in care e amintit numele
zeului indic al dorintei si iubirii?

Cum se numesc primele monumente literare ale literaturii chineze
antice?

Prezentati, 1n doua coloane, portretul mirelui din Cintarea cintdrilor
si pe cel al ciobanului din Miorita.

Cum se numesc cele doud mari epopei ale vechii literaturi indiene?
Ce stiti despre Confucius?

Cine este Zarathustra?
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TEST DE AUTOEVALUARE

Care este primul vers din poemul Iliada?

Cine i se adreseaza lui Ahile in urmaétoarele versuri si in ce episod
din poemul Iliada?

»Adu-ti aminte c-ai tata si tu, o, slavitule-Ahile,

Si e ca mine si el pe pragul amar de necazuri

Al batrinetii, si poate vrdjmasii vecini 1l impila,

Si-1 amdrasc si nu-i nimeni sa-1 scape de rau si de jale“.
Enumerati, cu exemple din versurile de mai sus, figurile de stil
folosite de Homer.

Ce exprima poetul Hesiod in urmatoarele versuri?

»Tu s indragesti insa munca facutd cu rost si masura,
Ca sd iti fie la vreme patulu-ncércat cu bucate.
Munca ti-aduce avere si multe mioare ti-aduce.

Nu e rusine-a lucra, ci lenea e doar de ocarad“.

Numele carui aed e amintit in episodul aflarii lui Odiseu in tara
feacilor?

Cui 1i apartine ideea ,calului troian“?

Cine Incearcd sd-i convingd pe troieni sd nu aducd in cetate calul
lasat de greci?

Care e tematica poeziei lui Sapho si Anacreon?
Care sint trasaturile poeziei alexandrine?

Ce Inseamna poezie anacreontica?

Cum se numesc poeziile scrise de Teocrit?

Ce legatura exista intre tragedia lui Eschil Cei sapte contra Tebei
si tragedia lui Sofocle Antigona?

Ce inseamna numele ,Oedip“ si de ce fiului Iocastei si al lui Laios
i s-a pus acest nume?

Scrieti 1n trei coloane trdsaturile principale care caracterizeaza
tragediile celor trei mari tragici greci:

Eschil Sofocle Euripide

Din care ciclu de mituri se inspird Euripide in Medeea?



TEST DE AUTOEVALUARE

Prezentati o lista de zei si zeite din mitologia romana, insotita de
echivalentul lor din mitologia greacd, indicind domeniul ocrotit.

Conturati citeva trasaturi ale sclavului din comediile lui Plaut.
Cine a cultivat satira in poezia antica latind?
Cum se numesc poeziile din volumul Bucolice de Vergiliu?

Ce episod din Eneida aminteste de aflarea lui Odiseu in tara
feacilor si prin ce se aseaméané aceste episoade?

Ce glorifica Vergiliu in poemul Eneida?
Numiti titlurile a patru culegeri de versuri ale lui Horatiu si
explicati-le.

Comentati urmatorul vers horatian:
»,Eu n-am sa fiu rapus in intregime,
Va vietui ce e mai bun din mine“.

Numiti citeva poezii eminesciene in care apar motive horatiene.

Ce probleme abordeazd Horatiu in Epistola cdtre Pisoni si de ce
aceasta se mai numeste Arta poeticd?

Enumerati citeva trasaturi ale autoportretului lui Ovidiu din
poezia de exil.

Care elegie e mai aproape de sensul modern al cuvintului — cea
greacd sau cea latina?

Numiti temele si motivele principale ale poeziei horatiene.
Numiti principalele romane scrise de autori latini.

Cum au fost scrise 1n original fabulele lui Fedru — in proza sau
in versuri? Dar cele ale lui Esop?
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TEST DE AUTOEVALUARE

Care sint trasaturile unui poem epic eroic medieval?
Ce Inseamna tanka si haiku?

Care sint cele mai vechi monumente ale eposului eroic medieval
si temele lor principale?

Care sint cele mai cunoscute specii ale poeziei cavaleresti?
Numiti temele principale ale literaturii cavaleresti.

Ce factori au exercitat o influenta considerabila asupra dezvoltarii
literaturii medievale?

Numiti citeva forme specifice ale poeziei orientale.
Cine sint cei mai reprezentativi poeti chinezi medievali?
Cine a tradus in limba roméana drama Sakuntala?

Din ce fel de poezie medievala provine imnul studentesc Gaudeamus
igitur?

Explicati caracterul simbolic al cifrei 3 in Divina Comedie.
Cine a tradus in limba roméana Divina Comedie?
Comentati, pe scurt, sensurile Divinei Comedii, stabilite de Dante.

Exemplificati, printr-o problema abordatd de Dante, caracterul
dualist, deci si prerenascentist, al Divinei Comedii.

Cine este primul comentator al creatiei lui Dante?



TEST DE AUTOEVALUARE

a) la poezia Renasterii
Cine dintre poetii Renasterii au scris sonete?

Cum se numeste opera principald a lui Petrarca si ce specii poetice a cultivat
poetul?

Care este schema clasicé a strofelor si a rimelor unui sonet?

Numiti poetii principali ai Pleiadei franceze.

Cum se numeste manifestul Pleiadei franceze?

Cum se numeste motivul prezent in versurile lui Ronsard: ,ITraieste, sd ma
crezi, pe miine sa nu lasi: culege chiar de azi toti trandafirii vietii“?

Cititi celebrul sonet LXVI al lui Shakespeare si evidentiati ideile principale.
Prezentati schema sonetului shakespearian.

Ce inseamnd poezie anacreontica si cine a scris o asemenea poezie 1n epoca
Renasterii?

Numiti citiva poeti din epoca Renasterii care s-au inspirat din traditia odei
antice.

Cui 1i este atribuitad inventia sonetului?

Numiti citiva poeti spanioli din epoca Renasterii.

Cum se numeste o poezie a lui Mihai Eminescu despre Shakespeare?
Numiti cele mai reprezentative poeme epice din epoca Renasterii.

b) la dramaturgia Renasterii
Expuneti succint ideile lui Lope de Vega despre teatru.
Numiti tipurile de piese scrise de Lope de Vega.
Ce criteriu std la baza periodizarii creatiei lui Shakespeare si cite perioade
pot fi evidentiate 1n creatia lui?
Comentati urmatoarele cuvinte ale lui Hamlet:
»A fi om mare Intr-adevar nu-nseamna
Sé te framinti, doar pentru pricini mari,
Ci sd te bati chiar pentr-un fir de pai,
Atunci cind cinstea-ti insasi este-n joc*.
Comentati monologul hamletian ,,A fi sau a nu fi“.
Argumentati de ce Hamlet este un umanist.

Ce spune Eminescu despre Shakespeare in poezia Cartile?
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Cine intruchipeaza idealul monarhic al lui Shakespeare?

In ce perioadi din creatia lui Shakespeare se include Romeo si Julieta?
Prin ce se aseamana Hamlet cu Don Quijote?

De ce prima perioada de creatie a lui Shakespeare se mai numeste ,,optimista“?
Numiti operele scrise de Shakespeare in a doua perioada de creatie.

Cine a cultivat genul dramatic in literatura Renasterii italiene?

Cine a prelucrat primul in literaturd legenda medievald despre doctorul
Faust?

¢) la proza Renasterii
Cine a scris utopii In epoca Renasterii?
Prin ce se explica popularitatea ,,utopiilor” in Renastere?
Cine sint cei mai cunoscuti nuvelisti din epoca Renasterii?

Prezentati pe scurt compozitia Decameronului lui Giovanni Boccaccio si
numiti temele principale.

Ce imagine despre om se desprinde din nuvelele Decameronului?

Care sint cele mai importante probleme abordate de Rabelais in romanul
Gargantua si Pantagruel?

Care sint personajele prin care Rabelais abordeazd problema monarhului
luminat?

Comentati inscriptia de pe poarta ménastirii de la Théléme ,Fa ce-ti place!*.

Comentati raspunsul Sfintei Butelci — ,Trinck“ din finalul romanului
Gargantua si Pantagruel.

Cine este Don Quijote din punctul de vedere al provenientei sociale si din
cel al conceptiilor sale despre lume?

Care este esenta sfaturilor date de Don Quijote lui Sancho Panza inainte
de a pleca sa guverneze insula promisa?

Explicati complementaritatea lui Don Quijote si Sancho Panza.



TEST DE AUTOEVALUARE

Explicati semnificatiile termenilor clasic si clasicism.
Care este baza filozofici a clasicismului?

Cite etape pot fi evidentiate 1n constituirea doctrinei clasiciste
si care este principiul dominant in fiecare dintre ele?

Comentati rolul ratiunii in operele clasiciste.

Evidentiati principiile estetice ale clasicismului.

Formulati cit mai succint conflictul unei tragedii clasiciste.
Comentati versul ,Cumplita datorie ce inima mi-o rumpe“.
Caracterizati eroul tragediei clasiciste.

Cum intelegeti termenii poeticd si artd poeticd?

Dezvaluiti esenta faimoasei reguli a celor trei unitéti.

In ce consti diferenta dintre tragedia lui Corneille si cea a
lui Racine?

Care sint trasaturile clasiciste ale teatrului lui Moliere?

Caracterizati personajul principal al comediei lui Moliere
Avarul.

Ce Inseamna procedeul quiproquo-ului si cine dintre scriitorii
nostri clasici 1-a folosit in comediile sale?

Care vers se numeste vers alexandrin?
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TEST DE AUTOEVALUARE

Ce este iluminismul?
Numiti caracteristicile principale ale iluminismului.
Ce scopuri urmdreau iluministii?

Ce 1nseamnd, in acceptia iluministilor, om social si om
natural?

De ce iluministii au scris multe opere satirice?
Care sint curentele literare din secolul al XVIII-lea?
Ce inseamna clasicism iluminist si realism iluminist?

Cum deosebiti o povestire filozoficda de o simpla
povestire?

Caracterizati pe scurt sentimentalismul.

Prin ce se deosebeste Enciclopedia francezd de o
enciclopedie moderna?

Evidentiati trdsaturile iluministe ale unei opere literare
(citite) din secolul al XVIII-lea.

Numiti citeva opere din Secolul Luminilor in care este
prezentad tema muncii.

Cum se numesc cele doud perioade ale iluminismului
din Germania?

Prezentati, pe scurt, continutul Prologului in cer din opera
lui Goethe Faust.

Argumentati caracterul filozofic al creatiei Faust de
Goethe.



